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प्रमाणित किया जाता है कि "स्वतंत्रता के पाचातव 
तंत्र वादों वी उन्‍नति एवं अवनति का विलेषणा त्मक अध्ययन" 
'विशद्ययक शीध प्रबन्ध सीमा श्रीवात्तव 2 लिलो विव- 
'विधालय के डी. फिल, #संगीत! उपाधि हेतु मेरे निर्देषन में 
स्वयं लिखा है। प्रल्तुत शीर्ध प्रबन्ध की तामग्री पूर्णतः 
मौलिक है । 


अत्तु मैं झंल्तुत करता हूँ कि इसे डी. फिल उसंगीत? 


उपाधि हेतु परीक्षणार्थ भेजा जाये । 


शोध निर्देषंक 


, 9. हि /2< हा 
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आमुख 


भारतीय संगीत एक प्राचीन कला है वैदिक काल मे लेकर 
आज तक भारतीय संगीत अनेक परिवर्तनों के साथ पुृष्पित पल्‍्लावित 
होता रहा है। तंगीत एक सजीव एवं अमर्त कला है। भारतीय 
तमभ्यता और संस्कृति से संगीत का घनिष्ठ पम्बन्ध रहा है। 
प्राचीन काल में तो ज्ंगीत का प्रयोग वेद, मंत्रों, एवं क्रचाजं में 
ही किया जाता था। आज संगीत का विष्तार क्ैत्र इतना बढ़ 
गया है कि आज संगीत घर-घर में पहुंच गया है। संगीत को 
'विधालयों में अपनाया गया है। संगीत का सम्बन्ध देवी-देवताओं 
ते रहा है। साथ ही साथ संगीत का सम्बन्ध पणश्-पक्षियों से भी 
रहा है। भारतीय संगीत में रैक रेसी परक्ति है कि व्यक्ति 
परमानंद तक पहुंच सकता है। भारतीय संगीत के द्ेत्न में संगीत 
की तीनों कलाओं गायन, वादन तथा नृत्य तीनों क्लाओं का 
विकात उत्तरोत्तर होता रहा है। संगीत में वाद्यों का प्रयोग 
वैदिक युग ते होता आ रहा है। वैदिक काल, पौराणिक काल, 
रामायण काल या महाभारत काल प्रायः हर य॒ग में वाद्यों के 


प्रयोग का उल्लेख हमें शास्त्रों में मिलता है। 


भारतीय संगीत में वाद्यों का प्रमुख स्थान रहा है। वाधों 
को चार वर्गों में वर्गीकृत किया गया है। तंत्र, अवनद, सषिर और 
घनवाध। 'पिनमें प्रारम्भ से ही तंत्र वाध और इनके विभिन्‍न प्र॒कारों 
की पंगीत के प्रचार-प्रसार में अहम भूमिका रही है। आधनिक युग 
के सर्वाधिक एुचलित तंत्र बाघ प्ितार की विद्यार्थी होने के नाते 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय के मंगीत विभाग में श्म0 ९० कक्षा में 
अध्ययन के दौरान ही मन में यह भावना धीरे-धीरे पुृष्पित पलल्‍्लवित 
होने लगी कि तंत्र वाध शव विश्येघतर सितार वाघ की जो वर्तमान 
पारिवेष्ण में स्थिति और लोकप्रियता है यह बीसवी शताब्दी के 
प्रारंभ से किस प्रकार विकत्तित हुयी आज जो तप्तितार की स्थिति 
है उत्तें यदि हम ठृष्टिपात करे तो हम पाते है कि उसकी बनावट 
वादन गली, बाज, वादन सामग्री और प्रस्तृतीकरण के क्षेत्रों में 
विगत तीन चार दशकों में जो उत्तरीत्तर विकास हुआ है, संभवत: 
यह स्थिति पहले नहीं थी। सितार वाध की बनावट में ही हमें 
दो प्रकार के वाद्य दि,लाई पड़ते है पहला सादा सितार और 
ठूसरा तरबदार सितार। इसी प्रकार वाधों में प्रयोग होने वाले 
परदे, तार, सजावट की चीजे, प्रयक्‍त तारों की विशेध '्थिति 
वादन शैलियों के समय-समय पर होने वाले परिवर्तन इत्यादि कुछ 
ऐसे पहल है जिन पर कि गहनता से विचार करने की आकायकता 
महत्स हुयी। इतना ही नही उत्तरोत्तर बढ़ते तकनीकी परिवेश 


तथा इलेक्ट्रा निक यंत्रों के आगमन के बाठ भी सितार वाघ पर इसका 
छघुमआाव न पड़ता। सितार एवं अन्य तंत्र वादों के सन्दर्भ में फकितत 
तीमा तक लाभदायक या हानिकारक है यह भी शक महत्वपूर्ण 
'विचारणीय 'विध्यय मन में बार-बार उठ रहा था। 


बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ मे जिम क्मथ कि हमारा देपा 
परतंत्र था और ॥9%7 में देश के आजादी प्राप्त करने के बाद के ठ्ाकों 
में विभिन्‍न तंत्र वाधों विशेषकर तितार, सरोद इत्यादि के सन्दर्भ 
में, इनके 'तिभिन्‍न अवयवों में जो उत्तरोत्तर विकात अथवा ड्रात् 
की मुख्य घटनाएं हुयी है उनको विश्वद अध्ययन के पश्चात सामने 
लाने का प्रयास यह जीध प्रबन्ध है। प्रस्तुत शीध प्रबन्ध में विभिन्‍न 
तंत्र वाधों का सन्दर्भ लेते हुए विशेध ल्‍प ते सितार, सरोद के सन्दर्भ 
में प्रस्तुत शीर्ध प्रबन्ध में उन्नति अवनति का विशलेषणात्मक अध्ययन 
किया गया है। प्रस्तुत शीध शीर्षक एवं शीध कार्य की प्रेरणा एवं 
निर्देशन संगीत एवं पुर्ठनान कला विभाग इलाहाबाद क्िवविधालय 
के वर्तमान अध्यक्ष एवं मितार सम्बन्धी समस्त ज्ञान के गुरु डा0साहित्य 
कुमार नाहर हैं । 


जाएए धा००+ शिकक वकाक लाकर 


बाकक भला धवन संलाउ+ सपा जाता शाम भ्रासाथक अयाक० भ्रादाक सका पाए. कीगफ ्रोकान फिंदावक 0७0०० शाइकथत फोयातय बकक भा सधकात भला श्रीमाक पलामांक साकमा फल 


संगीत एक प्राचीन कला है। प्राचीन काल में ती संगीत का 
उपयोग एक सीमित ठायरे में ही होता था। लेकिन वर्तमान समय 
में इसका स्वल्य दिन पर दिन उन्‍नति की और अग्रसर हो रहा है। 
वर्तमान युग में संगीत से शायद ही कोई व्यक्ति अछता रह गया 
हो। 


में इलाहाबाद विवविद्यालय से जब संगीत ॥प्ितार॥ विघध 
में एम, ए. कर रही थी उत्ती समय मेरे मन में हृस विध्य में आगे 
गहन अध्ययन करने की इच्छा जाग्रत हुयी। अतः मैंने एम. ए. करने 
के बाद संगीत में शीध करने का निर्णय लिया। इ्त्त कार्य को 
प्रारम्भ से लेकर आज तक तफ्लतापूर्वक पूर्ण करने में मेरे पूज्य गृह एवं 
अध्यक्ष संगीत रवं॑ प्रद्नीन कला विभाग इलाहाबाद विष्वविधालय 
हग0 ताहित्य कुमार नाहर जी का विषेध आशीर्वाद श्वं योगदान 
रहा है। जिन्होंने अपना अमृल्थ समय देकर मेरे शीध कार्य को पूर्ण 
कराया इनके प्रति मैं हुदय से आभार एक्ट करती हूँ। इसके तताथ 
ही साथ संगीत विभाग के समस्त प्राध्यापक एवं प्राध्यापिका तथा 


विशेध छिप से डॉी0 राष्मि दीक्षित लाइब्रेरी इंचार्ज का 
योगदान भी मुझे मिला । इनके प्रत्ति मैं हृदय में आभार 
प्रटुट करती हूँ। इतके अतिरिक्‍त इस शीरध कार्य को पूर्ण 
करने में पविश्वविधालय के पुष्तकालय, विभागीय पुल्तकालय, 
केन्द्रीय. राज्य पुस्तकालय, इलाहाबाद तथा पब्लिक पुस्तकालय 
इलाहाबाद का मुझे पूर्ण सहयोग मिला | इन सबके प्रति 
हृदय से आभार प्रकट करती हें । 


दह्त शीध्य कार्य के पूर्ण होने में भेरी मा, तातल-पसप्तर, 
मेरे पत्ति श्री विष्ण प्रकाष्रा श्रीवास्तव तथा मेरे भाई-बहनों का 
भी पूर्ण सहयोग मुझे प्राप्त होता रहा । 


मैं इस शोध पुबन्ध के टाइपिस्ट श्री प्रमोद कुमार अग्रवाल जी 


का आभार व्यक्त करती हूँ जिन्होंने अपना अमृल्य समय देकर 
मेरे शोध प्रबन्ध को उत्तृष्ट ढंग मे टँकित किया है। 


अन्त में उन ज्मी के प्रति जिन्होंने प्ुत्थक्ष या परोक्ष 
छ्व ते इत शोध प्रबन्ध के पूर्ण होने में कुयापूर्वक सहयोग 
प्रदान किया है, में हुदय ते आभार व्यक्त करते हुए, शीध कार्य 
का यह अकिंचन प्रयत्न शीध प्रबन्ध गुगीजनों की सेवा में 
पुत्तुत करती हूँ। 
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पडता वेकमोए- पका: असर कतिमादक तमसा इशका दायााथ फममका, का, अरब, 


इमाक' धाक+ सा अधनाक भा सा लक कलयात अभाव जाकाक अधशोक हम बमवे इक था भा आम संकाक ७ #ा॥ आकाके ्रयाक लग: 


भारतवर्ष में विभिन्‍न कलाशं आदि कात्र ते ही 
पुयलित रही है, और उन्हीं कलाओं में श्क सर्वपुमुख' नलित 
कला है संगीत" | संगीत के अतिरिक्‍त भी देश में कुछ 
उपयोगी ललित कलाएँ प्रचलित रही हैं, जिनमें पुमुर्ख र्थ ते 
चित्रकला, * मृर्तितता, और वालत्तुकला रही हैं। सभी 
ललित क्लाओं में समान तत्व निहित है और वह है, 
हौन्टर्य बोध | इन तभी ललित कबलाओं में तात्विक अन्तः 
साम्य भी है। काव्यकला और कऊकिकला इन दोनों की 
'विध्थ वस्तु में प्राबअः कर्द्द ठृष्टियों ले तमानता रहती है। 
ब्लेक ने इन ठोनों क्‍लाओं के मल्र में 'कल्थना" था 


“डिवाइन विजन" ॥ एंसज्ष८ढ शंकआ०७ ॥ को एधान स्थान 
दिया है। अतः इनकी स्वष्ट घारणा है कि काव्य 
और - चित्र तथा संगीत भी कल्पनात्मक कलाएं है। इन 
कलाओं के अन्तः सम्बन्ध के कारण इलसे सम्बद् कलाकारों 
यथा कृति, चित्रकार, संगीतज्न, स्थापत्यकार +# प्रमति को 
एक ही कोटि का मनुष्य माना है। 


काल्य और फिकला की तरह चित्रा और 
संगीत कल्ला में भी प्रभ्त तात्विक सम्बन्ध है। संगीतकला 
जिन दृश्य - अठ्गय वुक्ष्माओं का निबन्धन ध्वनि या बय 
के सहारे करती है, उन्हें चित्रकला रंग रेखाओं के द्वारा 
व्यक्त करती हैं। तभी राग-रागनियाँ के वैषिष्ट्यबोध 
चित्र रंग-रेखाओं में बंधे मिलते हैं । ये रागमाला चित्र 
तंगीतकला और चघित्रक्ा की परारस्थरिकता के घोतक है। 


चित्रला और मूर्तिकला ये दोनों कलाशं त्ृगथ हैं, 
चित्रन्‍्ला और मर्तिक्ता का तातह्विक अल्तः सम्बन्ध उतना 
ही स्पष्ट है जितना कि काव्य और संगीत का | 


आभाक जमा अंक सोमाक मंद समन आा॥ व्रमा॥ (राका। साधा सामना? का साथ भामक प्रकात पा शमाल शंमकाक आला भाइडक तलाक पाक ऑमवक 


| सौन्दर्थ शास्त्र के तत्व ॥डी0 कुमार-घिमलई, पृ, 65. 


संगीत-कला और स्थापत्थ कला ढा तात्विक अन्तः 
तम्बन्ध अक्ण है। संगीत श्रव्य कला है, और तक्ष्मत्म 
कला भी तथा स्थापत्य क्यकला है, और तलर्वाधिक स्थन 
कला है। इसीलिए पएलेगेल ने स्थापत्यकला को "छुत्नोजैन ! 
म्यूजिक" कहा है | 


काव्य और हंगीत कला ये ठोनों ही श्रव्य बलाएँ 
है । संगीतकला में काव्यात्मतता और फित्रतचत्यथकता का 
समावेप्रा होता रहा था। 


पली, एिल्व, अभिव्याकति भंभिमा और पेष्णीयता 
के माध्यम की ठृष्टि से ललितक्लाओं में चाहे जितनी 
भिन्‍नता हो परन्तु सका समात्न की तलृष्टि ते सभी लबित 
कलाओं में शक प्रुष्छन्‍न्न अन्तः तम्बन्ध है। इन ललित 
कलाओं में तात्विक अन्तः सम्बन्ध का मलाधार स्वर-बोध 
और वर्ण-बोीध का घारस्पारिक सम्बन्ध है। ऊचित्रकला, 
संगीतकला और काव्यकक्द में तात्विक समामम की क्षमता 


आधा आइए शम्मक आा0 शर्#० थामा आरा सभा सम कामाउ॥ ग्राका+ सामान, शाहमा, शांत शा धहा0 सात आा0 पाता आधा बा 42७०- शामक 


। सौन्दर्य शास्त्र के तत्व डॉी8 बमार-विमला, घृ. 70. 


उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है। स्थापत्य और मर्तिक्ला अपनी 
स्थ्लता के कारण तात्विक समागम के उस्त उच्च धरातल 

पर पहुँचने में परचात पद रह जाती है। ये कलाएं 
सुन्दर कलात्मक भवनों, मनुष्यों और देवताज़ों की मूर्तियों, 
तोने तथा अन्य धातुओं की मूर्तियों के लव में दिखाई देती 
हैं। कुछ मूर्तियों ते संगीत का आभाष होता है, जैसे - 
शिवजी ढी ताष्डव ज॒ुत्य करती हुई मूर्ति इसके अतिरिक्त 
नृत्य करती हुई मूर्ति इसके अतिरिक्त नृत्य करती हुई 
नुत्यागनाओं की मूर्तियां । इन कल्लात्मक मूर्तियों को देखने 
ले ही घाचीन समय के संगीत होने का आभास मिलता 
है । 


इस छघुकार सुष्टि के प्रारम्भ समय से ही उदमावित 
होकर संगीत प्राचीन काल की ही अनषम देन है। संगीत 
कला का आनन्द चित्रकला, म्तिक्ला, श्वं वासल्तुब्ला की 
तुलना में कही अधिक पह्राए्त किया जा सकता है। इठके 
अतिरिक्त लोकप्रियता ढी दृष्टि से भी संगीतकला का इन 
कलाओं ते अधिक महत्वपूर्ण स्थान रहा है। 


संगीत की उत्चत्लि के सम्बन्ध, में विभिन्‍न धर्मों में 
अमेक पुकार की कथाशं छचलित हैं । जिनमका संधिण्त विवरण 
यहां दिवा जा रहा है- 


शक 'फकारती कथा के अनुत्तार प्राचीन काल 
में शक बार हजरत मत्रा नाब पर तलैर 
कर रहे ये उत्ती त्मय उन्हें शक पत्थर 
दिखाई दिया । सहता वहों। ब्राइल नामक 
एक फरिषता आया और उतने ऐैगम्बर ते 
उस पत्थर को सदैव अपने घाल रखने को 
कहोां। । कुछ समय बाद हजरत मृत्ता श्क 
दिम जंगन में हैर कर रहे ये कि उन्हें 
प्यास लगी किन्तु उन्हें षानी न मिला 
उनकी प्यास बढ़ती ही गवी । उन्होंने 
खा ते बन्दगी की। परिणामतः कुछ 
ही तम्रय में वर्षा प्रारम्भ हो गयी! 
वर्धा की धार हजरत मता के बात 
मौजूद पत्थर घर गिरने लगी । कफलत: 
उस पत्थर के लात टुकड़े हो गये । इन 
तात टुकड़ों के द्वारा पानी की लात 
धाराशं बहने लगी | उन धाराक्रों ते 
सात घध्वनियां निकली जिन्हें हजरत म॒त्ा 
ने आत्मलात कर लिया | वे ही तात 
ध्वनियां संगीत के मुख्य सात स्वर ॒त्मझी 


"संगीत वह सक्षम कला है जितका आधार 
नाद है तथा इसकी उत्पत्ति भी स्वयं 
नाद ते हुयी है। संगीत का अर्थ ही 
है जो लग में उचित ढंग ते गाश्वा बजाया 
जाए वही संगीत है।* 


नाद के बिना हंगीत का कोई अल्तित्व नहीं है उप्तकी 
कल्पना मात्र भी व्यर्थ है - 


” न नाठेन बिना मीत॑ न नाटठेन बिना ल्वरः: | 


न नादेन बिना नुत्त॑ तस्मानादात्य॑ जगत ॥] "! 


संगीत के अन्तर्गत वस्तुतः गायन वादन तथा न॒त्य इन 
तीनों के योग को हंगीत कहा गया है। मानव की 
अन्तरात्मा का सीधा सम्बन्ध नाठब्रम्ह ते रहा है। 

जित एुकार से भारतीय ज्ञान का ज्रोत वेद रहा है उती 
पुकार संगीत का सम्बन्ध भी वेदों से है। नाट ते 


आकम। सात 'सामाक बाकमा श्राक वाया, आभभ० आम? स्राव पा जाजांव! शक शा रा साध स्रधंकः सायाक आओ मात आया वा सा वमाक काना 


| तंभगीत में ताब वाधों की महत्ता उडा0 चित्रा जुप्ता।, 
पृ. [-« 


जाने लगी | 


फलत्वल्थ जैले-जैते सम्यता और संतल्कृति का विकास होता 
गया संगीत का भी उत्तरोत्तर विकास होता गया ! 
भारतीय सम्यता और संलकृति से संगीत का घानिष्ठतम 
सम्बन्ध रहा है। संगीत में संतार के समस्त चराचर 
पृाणियों को व्यमोहित करने की विल्नक्षा शक्ति है। प्रकृति 
के समस्त उधषादानों जैले- जीव-जन्तृओं के आवाज करने मैं, 
बारिश की बंदों में, नदियाँ के कलकल बहने में, ब्वरनों 
के जझर-झर बहने आदि में संगीत मानों संतार के रज-रज, 
कण-कण में व्याप्त है। त्ंगीत ही जीवन ग्रोत है। 
आन्तरिक शान्ति एुदान करने वाला संगीत ही है। 
तंगीत के माध्यम भक्ति भजन द्वारा झछवर तक घहुंचने 

में सहायता मिलती है। भक्ति सताधमा का आधार भी 
संगीत ही है- 


"जीत॑ नाठदात्मढ़ं वायं नाटव्यक्त्या परशस्थते | 


तदव्वानुगत॑ नुत्ब॑नादाघीन मतस्त्रयम "।।* 
।. कालीदास साहित्य श्व॑ वादन कला डि0 तुध्मा छुलम्र्ठ॥, 


पृ. |8« 
2. तंगीत में ताल बाधों ढी महत्ता डी0 च्त्राजण्ताई,पू. [-« 


स्वर, अइब्द अभाषा। का विकास हुआ है अतश्व नाद ही 
संगीत का उदगम स्थल है। जिस एकार रंगौ द्वारा 
चित्रकला, पत्थों को तराशकर मर्ति इत्यादि का निर्माण 
किया जाता है उस्ती ए_ कार नाद को भी संगीत लृष्टि 
कर्ता मान सकते है। पाश्वात्य देशों में गायन-वादन तथा 
नत्य इन तीनों के योग को संगीत नहीं माना गया है। 
बल्कि नृत्य की घृथकू सत्ता के छप में गणना की गयी 
है। नृत्य को शक पृथण ललितकला के छूथ में माना 

जया है। पाणचात्य देशी में संगीत के लिए "म्यूजिक" 
शब्द का प्रयोग किया गया है। तथा वहाँ आज म्यजिक् 
के अन्तर्गत गीत श्वं॑ वाद्य का समावेश ही एद्चार में है जबकि 
हमारे देश में संगीत के अन्तर्गत गायन, वादन तथा 

नृत्य इन तीनों का अभिन्‍न सलाहयतर्य ही तंगीत है। ये 
तीनों एक ठूसरे के घ्रक हैं तथा शक के बिना ठूतरा 
अधरा। है। गीत का अनुगामी वाघ्र तथा वाघ का 
अनुगामी नृत्य है। इन तीनों की संगीत में अपनी 
महत्ता है। तंगीत का शक अन्य नाम "गान्धार्व" भी है। 


पकबाक काम शाहक- शलाका पक्ामा शा आया? शाला साकं आला: धान धाइक पएका चाहा चशाका समा आकार शामाकः वोमिक 'वंकाल आाहएं सामाह काम काम सका 


| काब्रीठास साहित्य एवं बादन कला ॥ डी0 लुध्मा 
कुलब्रैष्ठ $, घू, ।।« 


संगीत छ्ायः कमी को प्रिय होता है। जिस 
पुकार किसी ग्ान्ध को पढ़ने से आनन्द की अनुभति होती 
है। वही आनन्द हमें संगीत के श्रवण मात्र ते ही 
मिल सकता है। संगीत का अनुभव दो प्रकार से किया 
जा सकता है। शक तो बाह्य अंगो के द्वारा 
श्रवशान्द्रियों तथा नेत्रों के द्वारा तथा दूसरी आन्तारिक 
लय से अनुमंव की जाती है। संगीत मानव के लिष्ट 
ऐसा साधन है जिसके दाशा उत्के समस्त गुगीं का विकात 
तम्भव है तथा आत्मानंद की प्राप्ति होती है। 


प्रचीनकाल में संगीत का प्रयोग बहुत कम स्थ्तों 
पर ही होता था किन्तु आज के समय में संगीत का 
अत्यधिक विस्तार हो चुका है। आज के समय में संगीत 
की महत्ता बहुत बढ़ चुकी है। पहले संगीत केवल पृजा- 
बाठ तथा यज्ञादि के अवहर बर ही एयोग होता था 
किन्तु आज संगीत का प्रयोग अनेक अवसरों पर किया जा 
रहा है। आज संगीत के प्रत्तुतीकरषण्ण ते ही कलाकार 
का व्यक्तित्व इकट हो जाता है। अनेक वैज्ञानिक साधनों 
के आतिष्कार द्वारा भी संगीत का इंचार घर-घर हो 
गया है । 


सका सका! आम चमाम एंद्रआ॥ कक क्रोग्ाक 


अनादि काल म्ैे प्रचलित भारतीय ब्ंगीत का 
उदगम वेदों से हुआ है। वेद चार माने ग्ये है- 
ऋग्वेद, यजवैंद, सामवेद तथा अफ्विद । इन चारों में 
सामवेद ही संगीतमय वेद है। पहले गनज्ञादि अवत्तरों पर 
सतामगान की प्रथा इचलित थी । परन्त धीरे-धीरे संगीत 
ने धार्मिक वरिषधि जे निकलकर मुक्त वातावरण में पुवेश 
किया । तदन्तर संगीत के विधिध पक्षों का विकातत 
हुआ । गीत के साथ वाधघ तथा वाद्य के ज्ञाथ नृत्य 
का ठतिकास हुआ | शात्त्रकारों ने संगीत परष्द की 
मिम्नवत व्याख्या की है - 


"गीत॑ वाघ॑ तथा नुत्य॑ त्र॒य॑ संगीतमच्यते"। 
इस पुकार गीत, बाद्य तथा नृत्य इन तीनों का नाम ही 


(शकक साकाए' कक वा इक आधा आफ आशा आांआक शक क्राधाक साय सा आधा आओ एक श्रक्क सलाह आुमलम फ्राआाकः सवथमा यामंकापर अगला उयतक शामाओ। जुकाएका काली 


| निबंध संगीत ॥ लक्ष्मी नारायण गर्ग ॥, पू. ॥22: 


संगीत है। गीत के बिना वाध तथा वाध के बिना 
नृत्य सम्भव नहीं है। ये तीनों श्क ठूसे पर आधारित 
हैं। इनमें से किसी शक के अभाव में भी हम संगीत 
नही कह सकते हैं, जैसे - यदि कोई व्यक्ति गीत गा 
रहा हो तो वह गीत हमें उतना आनन्द नहीं प्रदान 
कर॒ सकेगा जितना उसके साथ यदि बाघ बज रहे हों 
क्योंकि दोनों श्क ठूसरे के पूरक हैं। तथा नृत्य इन 
होनों घर आश्रित है। 


"सम्यक प्रकारेण यदगीयते तत संगीतम्‌ " 


सम्य क पुकार ते अर्थात्‌ स्वर, ताल, पृद्ध आचरण, हाव- 
भाव और पृद्ध मद्रा सहित जो गया जाए वहीं हंगीत 
कहलाता है | 


वस्तुत: संगीत शक कला भी है और शझ्ात्त्र भी | 
कला के मुख्यतः दी छरूयथ होते है- अभिजात अर्थात 
क्यापतिकल तथा तद्िपिरित अर्थात लाइट तुगम | 


साकार सकत आधया पका फ्रग्मा॥ पका भाओ्ाना। भवोहा धागा आय साहा सात सा फाकआाल साशम अमााः आइना साइकान' शरीक संकक आला आधा भर आला फमाधाक चॉकंकत अधाक्ाकः 


। भारतीय संगीत शक वैज्ञामिक विश्लेषण ॥ स्वतंत्र पर्मा $, 
ध्‌ृ. |. 


+ 25६ 


भारतीय परम्परानुतार संगीत का सम्बन्ध वेदों ते 
मान्य है। तथा वेद का बीज मन्त्र ओम है। संगीत 
के सलप्त स्‍व॒र॒घड़ज, _रिषम आदि ओकार £ औम ॥) के 
ही अन्तर्विभाग है। पाब्द तथा ल्‍्वर की उत्पत्ति ओम 
ते ही हुयी है। तमत्त कक्‍लाश ओम में ही निहित 
है। गायन, वादन तथा नुत्य ये ही तंगीत की तीन 
गाखाएं हैं। भारत में नृत्य और नादथ परत्पर 
सम्बन्धित माने म्थे हैं। शौस्त्रकारों ने इन कलाओं 
को परस्थरावलम्बी बतलाया है - 


"नुत्य॑ वाधाजुर्ग प्रोक्‍्त॑ वार्य गीताजुवर्ती था. 


आगे चलकर संगीत कला दो ल्‍छल्‍यों में प्रवाहमान हो गयी 
हैं +- 'मार्ग' तथा 'देशी" | "मार्ग" संगीत में देशी 
समियमोँ के परिषालन द्वारा कला के पारिष्कृत श्वम अभिजात 
र्य पर विप्रेंष बल दिया जाता है तथा देशी” तंगीत 
भ लोकहचि ही तसर्वांधिक महत्वधूर्ण होती है। तथा इतमें 


आमयाक सवंधान अरधाता शातराा: इदआ0 सास फसल सका कक धर आडीकल शॉआ१ भरा आना जहा अधाका मूल), भंक्राथ स्राकक ऑआआ: बाइक भमामा अंगदान चुका हि. 


| निबंध तंगीत ॥ लक्ष्मी नाराशर्ण गर्म |, हु. ।22- 


शास्त्रीय नियमों का पालन गौण रहता है। “मार्ग संगीत" 
के लिए पिषेष छथा ते अध्ययन, संस्कार, अभ्यात्ष आदि 
अपेक्षित होते हैं जबकि ठेशी संगीत के लिए सहज संल्कार 
ते युक्‍त पुस्तुति ही महत्वपूर्ण होती है। मार्ग संगीत 

की प्रस्तुति में नियमबद्वता होना अनिवार्य है। जबाकि 

देशी संगीत में उत्तकी तुलना में स्वच्छता होती है। परन्त 
जहा तक कला-सौन्‍्ठर्थय की बात है वह दोनों में ही 
तिधमान रहता है । 


प्रवचीन संस्कृत वाइ-मय में "तंगील" का व्युत्वात्ति 
गत अर्थ "त्रम्भधक गीतग्‌" हहा है। वराहोपनिधत की निम्म 
पकक्ति ले इसी अर्थ का बोध होता है - 


"संजीतताल लथख॒ वाद्य ता गताधि 
मै लिस्थकुम्भ घरिरक्षाधीर्नटीव"' 


ल्युत्तातत्ति की दृष्टि ते "सम्यक गीत” का बोध होने घर 
पहुचार के अन्तर्गत "हंगीत” गीत, वबाध तथा नृत्य के 


मियां वयोक जलन! पंभालाए परभाम। क्ाम०७ शाम भावाम फामांक उभाक वामवक जी पुकााढ दामाद सकाके सा चाकाक सा -क्राएव७ संडरमाहार वियाला+, इाकाट6 प्राय सिकिकी: 


| कालौदात ताहित्य श्णल वादन कला उलुष्मा कुलब्रष्ठा, पृ.१. 


अभिन्‍न सलाहचर्थय का ज्ञायक रहा है। नादयपजशात्त्र के 
अनुत्तार गीत नाटक के एमुख अंगों से अन्यतम है तथा वादन 
एवं नर्तन उसके अनुगामी है । | 


संगीत का इस जमत में आगमन कब हुआ यह 
अनिषियत ही है। सम्भवतः मानत के जन्‍म के सज्ाथ ही 
संगीत का भी जन्म हो चुका था। फलस्वस्य जैसे-जैसे 
मानव तसम्यता का विकास होता गया संगीत का भी 
विकास होता गया। और धीरे-धीरे संगीत ने मनुष्य 
के लामाजिक, धार्मिक तथा घतिभिन्‍न क्ियाकलाधों में अपना 
स्थान बना लिया है। वल्तुतः संगीत ढी उत्पत्ति के 
तम्बन्ध में भिन्‍म-भिन्‍न आधार माने जा तकते है - 
धार्मिक, प्राकृतिक, मनोवैज्ञानिक, और वैज्ञानिक आधार ! 


धार्मिक आधार 


अयुएल॥. सकता. लिशरटमण,.अगिडाम:. उशियाव26 पक, हदाकद0 नरक पाकगा, सात; पेलाल2% ऋएएम 


भारत रेते देश में आदि काल ले ही संगीत का 
तम्बन्ध ईइवरोधघासना और धार्मिक क्रिघा-कलाबोें से रहा 
है। धार्मिक बरम्बरानुतार तंगीत वेदों ते तम्बन्धित रहा 
है। और बेठों की रचना तृष्टिकर्ता ब्रम्हा के ढारा हुवी 


है। और वेद के ही गीर्षस्थ ऊँ बब्द ते संगीत की 
सृष्टि हुयी है। और यह ऊँ शब्द तीन अक्षरों का 
योग है अ, उ अ। तथा इन तीमों ध्वनियों से ही 
मिलकर ओम गब्द का निर्मांण हुआ है। इसके तीनों 
अक्षर क्रमशः सृष्टि, पालन और विलय के घोतक माने 
जाते हैं । 


भारतीय बअअयाओं में वेद चार माने गये है - 
ऋग्वेट, यजुर्वेद, तामवेद तथा अथवविद । इन चारों वेदों 
में केवल साम्वेद ही शेसा वेद है जो संगीतमथ है तथा 
इसका एयोम संगीत के लिए किया जाता है। संगीतक्षय 
तामबेद का छुसोग विभिन्‍न धार्मिक अनुष्ठानों में किया 
जाता रहा है। अतः जिस एकार वेदों को प्रकट करने 
वाले ब्रम्हा माने ग्ये हैं उसी घुकार संगीत कला के 
जन्म के तम्बन्ध में ठो आदिदेव माने गये है: सृष्टि 
के रचथिता ब्रम्हा तथा उमब्धारी देवाध्दिव शंकर | इत्न 
पुकार तंगीत ते तभी देवताओं, तअधियों, मुनियों आदि 
का अत्यन्त घमिष्ठ सम्बन्ध रहा है। देवी तरत्वती को 
वीगावादिनी कहा गया है। ब्रम्हा ने अग्बेद जे बाठ्य, 
सामवेद से गीत, गबजवेंद से अभिनय तथा अध्वविद ते रत 
लेकर नाट्यलेद की रबना की | द 


'जग्राह पाद्यमुगवेटात त्ञाममभ्यो गीतमेव व | 
यजुवैंदादभिनयान्‌._ रतानामवर्गांदपि " ॥।' 


संगीत के द्वारा भगवद भजन कर व्यक्ति आत्मत्रीन हो 
जाता है भक्ति साध्ना संगीत का शक्क डेसा माध्यम है 
कि जाध्य और ताध्क दोनों ही अत्तीम तुख को प्राप्त 
कर जाते हैं। इब्द और स्वर इन दोनों की उत्वात्ति 
“ओम” ते ही हुयी है। पहले स्वर की उत्पत्ति हुगी 
तत्ाचात इब्दठ की। मेँह ते उच्चारित वाब्द ही बंगीत 
में नाद के छोवा में स्वीकार है। फलल्वल्य संगीत की 
तृष्टि नाद ते हुई है। यह शक डेसी ललित कला है 
जो अपने आप में ही पूर्ण है। व्त्तुतः जा व्यक्ति 
“ओम” की ज्ाधना करने में समर्थ है वही यथार्थ में 
संगीत के ल्‍थ को समझ सकते है। संगीत के अन्तर्गत 
स्वर, ताल, लख सभी कुछ निहित है। यही गरब्द ही 
संगीत के जन्म का कारण है। समस्त ललित क्लाओं में 
तंगीत को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्राप्त है। संगीत के द्वारा 


(कक एातकस. ऑककमा मुकाइम सापाक बारह कफादा सतदाबक पशलाक, बहिन: संकााओक उमा पतियिलए! पशा0- दााउन। सककाओ। कमाााढ (अप, साजाा अकाव6- अआाा+ चाय आयात पिया 


| कालीदास साहित्य श्व॑ बादन कला ३ डोा0 हलुष्मा 
कुलम्रैष्ठ ॥, पृ. ॥2- 


मनुष्य को भौतिक तुखीं के साथ-साथ आध्यात्मिक आनन्द 
भी एछुदान करने वाला है। कित्ी भी अन्य वत्त ते 
एाण्त सुख क्षणिक होता है। जितके पहले और बाठ में 
दुःख की सम्भावना होती है किन्तु इस दठुःखाय संतार में 
संगीत से प्राप्त छुख ही असीम आनन्द एुदान करने वाला 
होता है। 


संगीत की प्रशंसा में याज्नंवलक्ध स्मृत्ति में भी कहा 
गया है - 


वीणा वादन तख्वज्ञ: श्रत्ति जाति विशारदः ॥ 
तालज्ञाचप्॒यातेन मोक्षमार्ग निगच्छति [।.। 


वीणा वादन में नारद और तुबंह छ्राचीन काल ते अति 
पृतिद रहे हैं। संगीत को मोक्ष घाण्ति का साधन माना 
है। ठेवलताओं के आदिदेव इंकर संगीत को तुष्टिकर्ता 
माने गये हैं। तमत्त विधाओं की देवी तरस्वती वीणा 
वादिनी बहलायबी, मंगलमरति गणेश मृ्ंग वादक बने। नारद 


अकोधााल शिदाका पंकानू-> हाथ जेगीक्रिकं। पंकवदेकए पाया मार सामीताओ सॉलातहपः गाता दालकाइ> ग्राजााआ+ वालादा॥, आधफदाए भा स्‍ायंभाल पहथ०आ० बरंफरात, आतियाए। आकवा#+ आकर 'धभाफ आया इफकाक: 


। कढालीदालस ताहित्य श्व वादन बला ३ डो0 लुष्मा 
कुलभ्रष्ठ 9, घृ. [5- 


ने वीगावादन और गान से ही भगवाम को वशीभत 
किया । भगवान कृष्ण ने वंशी वादन कर समत्त सृष्टि 
को चमत्कृुत कर दिया । त्रषियों मनीधियों में बाल्भीकि, 
तुबंह, भरत याजत्ञवल्‍लकथ आदि ने तंगीत को न केवल 
सर्वोत्तम कला सिद्ध किया अपितु संगीत को मनृष्य जीवन 
के चरम लक्ष्य मोक्ष प्राप्ति का साधन बताया | भक्कति- 
मार्ग में संगीत का बहुत महत्व रहा है। संगीत के 
ताथ भगवत भजन करने ले मन तंगीत की मनोहर शाक्ति 
द्वारा शीघ्ष ही ईंवर के नाम छवथे में लीन हो जाता 
है। इसके द्वारा ताध्य और ताधन दोनों ही तुख को 
पुापण्त करते हैं। संगीत श्क पूजा है इसमें अत्यन्त 
एकागता की आवश्यकता होती है। नाद ब्रम्ह स्वस्थ 
है क्योंकि मनुष्य आत्मबीन होकर ही ब्रम्हलीन हो 
तकता है। ब्रम्ह साक्षात्तार का सीधा माध्यम है 
संगीत । मन्दिरों, म्जितों में पुजन अर्यन के समय पर 
संगीत का ही कुसन्नन है। जो संगीत के महत्व को 
पुटधित करते हैं। मन्दिरों में आरती तथा भजन आदि 
के समय एुमुक्‍त संगीत से मन निशछल होकर हूदय में 
भाव॒कता, तन्‍मयता उत्तन्न हो जाती है। जिसे द्वारा 
मनुष्य अपने बरे कर्मों को भूबकर ईपवरोधाज़ना में लीन 
हो जाता है। और उले असीम आनन्द की प्राप्ति 
होती है। इस एकार संगीत ही शेता माध्यम है जिसके 


ढारा आत्मानन्द तक पहुंचा जा सकता है। भारतीय 
आचार्यों ने लंगीत को धर्म, अर्थ काम और मोध्ष इन 
चारों पुरुषा्थों की प्राप्ति सर्वोत्तम साधन के स्थ में 
स्वीकार किया है - 


गीतेन प्रीयत ठेवः सर्वज्ञ: पार्वतीषतिः। 
मोपीषतिरनन्‍्तो५पि वष्चनितर्षा मतः ।॥| 


तामगी तिकाी ब्रम्हा वीणास्क्ता सरस्वती | 
किमन्थे यज्ञगन्धवदेवदानवमानवा : ।! 


अज्ञातविष्धात्वादी बाल: पर्यांद्ि, ककागतः | 
रूटन्गीतामृतं॑ पीत्वा हथोत्कर्थ प्रपधते ।। 


वनेचर स्तुगाहार पिचत्र मुगीशतुः पशु: । 
लुब्धोलुब्धक संगीत गीते यप्छति जबीवितम।। 


तस्थ गीतत्थ महा त्म्य॑ के प्रशैसितुमीश्ति | 
धर्मार्थकाममो क्षाणमिटमेवैक ताधनम्‌ ।। 


। कालीठास साहित्य श्व॑ वादन कला 3 डीो0 लुष्णा 
कुलब्रेष्ठ 3, बू. 5. 


* 20 ४: 


समत्त ललित कलाओं में ब्रेष्ठट भारतीय ॥ हिन्हुल्तानी ॥ 
संगीत से ही हववर प्राप्ति एवं मोक्ष प्राप्ति सम्भव 

है। वलत्तुतः संगीत के जन्म का कारण इईवरोपातलसना 
अवाय रहा है। धर्म और संगीत का आधस में घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहा है। 


शिव घुराण के उल्लेखानतार नारद की अनन्त 
कालीन योग साधना ले पससन होकर ही भगतान पॉकर 
ने उन्हें संगीत कला की पिक्षा दी थी। तथा पाव॑ती 
की गायन मुद्रा में अवस्थित अंग प्रत्यगो को देखकर, उन्हीं 
के आधार पर प्रित ने वीणा नामक तंत्र दाध ढ्ी रचना 
की तथा अपने प्रत्मुखें से पाच रामों की उत्पत्ति की 
थी और पार्वती के श्रीमुख ते छंठा राज उत्पन्न किया 
होगा | शिव के पूर्व, पाविचम, उत्तर, दक्षिश श्वम्‌ 
आकाउत्थ मुखों से क्रम से मैरव, हिण्डील, मेघ, दीवक, 
तथा श्रीराग प्रढ्ट हुए । पार्वती के मुख ते कौशिक राग 
उत्पन्न हुआ | प्रारम्भ में संगीत का पछ्ुयोज केवल धार्मिक 
अनुष्ठानों पर ही होता था किन्तु आज संगीत का 
विस्तार क्ैत्र बद मा है। आज हर अतलर घर समय- 
समयध घर संगीत का एबोजग होने लगा है। इत पुकार 
यह निरिबत ल्‍थ ते कह सकते है कि धर्म और संगीत में 
आपस में घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। 


* 2 ६ 


संगीत रेसी ललित कला मनुष्य को प्रकृति ते ही 
पराण्त हुयी हैं। इसीलिए विद्वानों ने हंगीत की उत्पत्ति 
का आधार प्रकृति को ही माना है। संगीत चाहे 
भारतीय हो या पराशवात्य मानव जीवन से किसी न 
किसी छहञॉग में सम्बद रहा है। इस सम्बन्ध में ग्रीक 
विद्यारक घायथागोरत्त के मतानुत्तार “वि्व के अण-रेण में 
संगीत घरिव्याप्त है ।*' 


शक अन्य परम्बरानतार संगीत की उत्पत्ति में 
पशु-य पक्षियों विभिन्‍न ध्वनियों का ही योगदान है। 
दामोदर प्रण्डित के अनुसार संगीत के त्ात त्वरों का 
आविंगाव तात घिभिन्‍न पशु धक्षियों की ध्वनियों द्वारा 
हुआ है - 

घड॒ज॑ वदति मयरः: घुनः स्वर ब्ध्भ चातको बडूते। 


गान्धाराल्या छागो निगदति थे मध्यम ढ्रौ चः।। 


साथांक भरत अदा साथ: समा संकान सॉंजए श्रम चुका सालाक सबक संामके अमा0 काधंक ऑमा अं मेला पवन फकाक कक, दाका ऑफ आाकान सलान 'सकाका खान, 


| भारतीय संगीत शक वैज्ञानिक विहलेष्श ॥ स्वतंत्र पार्मा ३, 
घृ. 2. 


+ 22 «» 


गदतिं प+चममाः चतवाक पिको रटति दैवतमुन्मर्द्दुरः | 


शुणित्तमाहतमस्तककु०जरो गदाति नापम्तिकया स्वर्मान्तिकश।। | 


अर्थात्‌ मोर छघड़ज ल्‍वर का, चातक ब्रष्म का, अजा से 
गास्धार, क्रौ च मध्यम का, कोकिल पंचम स्वर का मेक 
धेवत स्वरा का तथा हाथी मत्तक पर आंकरा का आधात 
किये जाने घर अपनी नाक में से अन्तिम स्वरा निषाद 
का स्वरीच्चारण करता है। 


पुकुति के विविध उपादानों ते ही मानव को 
संगीत की प्रेरणा मिली है। प्रकृति में विभिन्‍न ध्वनिया 
उत्पन्न होती हैं, जैतल्ले- बिजली के चमकने में, वर्षा की 
बंदी में, ब्वतनों के बझ्र-क्वर बहने में, हवाओं के शज्ोकों 
में, त॒क्षों के हवा के ताथ हिलने में भी शक पविप्ोध 
तंगीतात्मक ध्वनि श्वँ लय होती है। घीरे-धीरे मनुष्य 
इमस ध्वनियों को तुनक्र आनन्द की अनुभश्ञति करने लगा |! 
फलस्वस्थ॒ उसने इन ध्वनियों को और अधिक मधुर पतंगीत 
मय बनाने के लिए त्वरों का विचार किया। वल्तुतः 


सामाकडक बॉडादा३, वाशणदा+ पशामाथक अंग्या५- कार आह्कए, इमिकाक पीकर पलक आयाकत धमाल असपिमार अधाराक, पका सी अिकितीरि पक! पतन पपकक आकार मप्र पप्ाका पक्रध दमकल, 


| संगीत में ताल बाधयों की महत्ता डोी98 चकित्रा गप्ता।. 


£* 235 ६ 


इतना अवश्य निश्चित होता है कि तंगीतात्मक ध्वनि का 
आधार प्राकृतिक ध्वनिधा ही रही हैं। 


शक अन्य विद्ान जी, श्यच, रानाडे संगीत का 
जन्म बुलब॒ल पक्षी से मानते हैं।' 


कुछ लोगों के मतान॒त्लार कोहक्ाफ़ में शक पक्षी है 
जिले फारती में "आतिशाजन” कहते हैं। इलत पक्की की चोंच 
के लात छिट्रों मे त्रात प्रकार के स्व॒र॒ निकलते हैं जिन्हें 
सात मुख्य स्वर मान लिया गया । 


संगीतोत्वात्ति के सम्बन्ध में यह निश्चित जह्थ से 
कह सकते हैं कि तंगीत की उत्वात्ति इढ़ुति के विभिन्‍म 
उधादानों ते उत्वन्न ध्वनियों के आधार बर हुवी है 
इती प्रकार कुछ वाधों की उत्तात्ति का आधार भी प्रकृति 
के आधार पर हुआ है। जैसा कि स्वाति और नारद 
तंगीत वादधों के आदि स्रन्थक्ता माने गये हैं। 


! कालीदास साहित्य श्ल॑ वादन कला 3 डो0 हृष्मा 
कुलब्रष्ठ $, घू. 5. 


* 2५ : 


” लायुवेग मे सरीवर में वर्षा की बंदो के 
पड़ते समथ पर्॒धम की छोटी, बड़ी और 
मंझोल्ी पंडृष्टियों पर वर्षा बिन्दओं के 
आधात से उत्पन्न विभिन्‍न ध्वनियों के 
आधार पर स्वाति ने विभिन्‍न पुष्कर 
वादों की बृष्टि की “| 


यदि ठठ॒ता से विचार करे तो तंगीत की उत्पत्ति का 
मुलाधार ईश्वर द्वारा रचित प्रकृति ही है क्योंकि नाद 
और गति ये दोनों ही तत्व हमें प्रकृति के विविध 
उपादानों ते प्राप्त हुए हैं। मानव ने इसी नाद और 
"गति" को अपनी ब॒द्धि के द्ाशा संशीधित तथा पारि- 
मार्जित किया । वहीं “नाद” और "गति" के ही 
प्रिष्कृत छा "ल्वर" और “लग” के रूप में प्रस्फुटित 
हुआ । इन्हीं स्वर और जय को व्यवस्थित करने वर 
जो छञरौथ सामने आता है वह “संगीत” है । 


हक 8 8 हम ० 05 | ७ ७आर्णी, ७ आज आओ 


॥ कालीदातस ताहित्य श्व॑ वादन कला ३ डो0 तलुध्मा 
कलश्रेष्ठ 4, धृ, | 
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ऋधाक क्रय पेमराला वियाधा भाका अडवक इंडयाए' भाभात सु अलावा अलंमक आधा मिड अध्ाक किायक दाह, 


मानव के विकाल क्रम के साथ ही संगीत का 
भी विकास क्रम जहा है। अतश्त जैत्े-जैते मानव का 
मन विभिन्‍न दिशाओं में विकत्तित होने लगा कैसे ही 
अन्ध कल्ाश भी विकसित होने लगी । बालक के जन्म 
लेते ही उत्तके रोने की ध्वनि निकलती है और जैले- 
जैसे वह बढ़ता जाता है उत्के विभिन्‍न 'क्रिया-कलाधों से 
भी ध्वनियां निकलती जाती है। अतः गायन ताठन 
इसी ध्वनि के सहज विकास है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
में “कला लंवेगों का अभिव्याक्तिकरण " ही संगीत कहा 
जाता है । 


मानव जीवन का चरम लक्ष्य आत्मानंद ही है। 
तथा इसी आत्मोपलब्धि में ही मानव जीवन ढ्ी तार्थकता 
है। और इसकी प्राप्ति का तंगीत ही ऐसा माध्यम 
है जिसते आत्मानंद की प्राप्ति हो तक़ती है। 


मानव जीवन के सवागीर्ण लतिकात के लिए संगौत्त 
अत्यन्त आवश्यक है। मानव स्वास्थ्य पर लंगीत का 
वर्यापत एुमाव है संगीत में श्क शेसी अनोखी वॉक्ति होती 
है कि मानसिक ल्‍्थ ते बीमार व्यक्ति को भी ठीक 
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किया जा सकता है। संगीत की प्ल्तृुति में किसी भी 
कनाकार का व्यक्तित्व प्रकट हो जाता है। 


संगीत के स्वर की व्याख्या में कहा जा सकता 
है "स्वर: स्ंजबति इ्ति स्वर:" | कतर हमारी कर- 
तन्त्रियों में एुतेशा करते ही हमारी आन्तरिक चेतना को 
निक्वयय ही अलौकिक आनन्द प्रदान करते हैं। और श्रीोता 
तभी चीजों को मुलकर छाटों आनन्द की अनुभत्ति करता 
है। भारतीय पर्म्पराजों में दार्शनिकों, योगियों, भक्तों 
ने संगीत का प्रयोग परमानन्द की प्राप्ति के लिए. 
किया है वहीं दृहरी ओर त्ामान्य नागरिकों मे संगीत 
को सामाजिक उत्हवों तथा अपने मनोरंजन के लिश प्रयोग 
किया है। यहाँ तक कि ठर्ष़्न की विविध बरम्धराजों 
आपती मतभेद होने घर भी संगीत को शक मत से 
माना हैं। बह संगीत की आध्यात्मिक निष्ठा का ही 
परिणाम है। 


तमत्त ब्लित कलाजओं में तंगीत का स्थान सर्वोधरि 
है। संगीत घायः सभी को प्रिय होता है। जिस पुकार 
किसी जअन्थ को बढ़ने ते आनन्द प्राप्त होता है वही 
आनन्ट हमे संगीत के श्रवण मात्र ते प्राप्त हो जाता है। 


£ था ; 


भारतीय संगीत के ठो अंग है - शक बाहय 
अंग जो नेत्रों तथा श्रव्न्द्रियों के द्वारा अनुभव किया 
जाता है और ठूतरा अन्तरंडू, । संगीत मानव मात्र 
की आत्मा का हेता भोजन है, जिलके अभाव में 
मानवोधि त जग फुल फल नहीं सकते । मनोवैज्ञामिकों 
मे संगीत कला के सम्बन्ध में भी यही माना है कि 
मानव ने अअनी विभिन्‍न भावनाओं ध्वनियों की सहायता 
से अभिव्यक्‍क्त किया और उत्ती से तंगीत की उत्पत्ति 
हुई । 


वैज्ञानिक आधार 
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वैज्ञानिक ठृष्टि ते संगीत की जुष्टि ध्वनि 
आन्ठटोलनों का परिणाम है। जब भी कभी दो वस्तुएं 
आपस में टकरा जाती है अथता रगढ़ जाने पर अपने 
पास की वाय को आन्दोलित करती है। तथा जल्तरंग 
की भाति वह वाय वातावरण में ये क्म्धन उत्पन्न 
करती हुई हमारे कर्णरन्ध्रीं में पएवेशा करा कृति हुदत्त 
कर्शयस्त्र को स्वन्दित करती है। जिससे हमारी बेतना 
को ध्वमि का अनभब होता है। जब तक हमारे कर्ण- 
बनन्‍्त्र वातावरण में उत्वन्न आन्दोलनों को ग्रहण नहीं 
करते तब लक हमारे लिश ध्वनि का ढोई अत्तित्व नहीं 
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होता । यधपि कविव नाद ते भरपूर है 'किन्त हम अपने 
कर्गगन्त्रों की ज्ीमित शक्ति के कारण उन त्मी का श्रवण 
नहीं कर पाते | 


सबंग फीमाक' ध्यान भा सं सा जोक आय सका भउका शाथा। सुना शक? अशाक्ाथा आकम जमा पथ भाव काका वम अत आधान- वकांताक 49000 वााकः खाना सरोगमर आकिल पका अंक जातक फंपा पाक प्रामा वन आधा सका सम्याक 


भारतीय संगीत के इतिहाल की टृष्प्ट ले वैदिक 
युग ही प्राबीमतम्‌ सुगम है। मानवन्सभ्यता के विकास के 
साय-साय भारतीय संगीत का विकास भी पनिः गनिः वैदिक 
युग में ही होने गा था। जहाँ तक अन्य देशी के 
संगीत की बात है तिव के झमत्त देशों में भारतीय 
संगीत ही सर्वाध्कि प्राचीन है। आया के आगमन के 
साथ ही वैदिक युग का आरम्भ माना जा सकता है। 
इस काल में संगीत का उत्कृष्ट स्थान था |] इस युग 
में संगीत का एचार बाहर की वधेक्षा घरों में अधिक 
होता था। लगमंग समी घरों में सुबह शाम संगीतमय 
इतर आराधना होती रहती थी । 


भारत में विदेशियों का आधानमन होता रहा और 
जिसका परिणोम यह हुआ कि विदेशी हमारी हम्यता 
और संलकृति ते प्ुमावित्ष हुए और उनकी संल्कृति भारत- 
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वासियों पर एभाव डाला । ईरान का संगीत विदेषियों 
के द्वारा ही हमारे देश में आया। यहाँ तक कि 
भारत के ही विभिन्‍न प्रान्तों में भिन्‍न-भिन्‍न संगीत 
दिखाई देता है। उत्तर भारत में उत्तरी बंगीत तथा 
दक्किि भारत में दक्ष्णगी संगीत जिसे कर्नाटक संगीत भी 
कहा गया । वैदिक काल में ही चतुर्वेदों की रचना 
तथा उहके विविध अंगों का वित्तार हो चुका था। 


ऋग्लैद काल में गायन वादन तथा नृत्य तीनों का 
पुयचलन था । स्वर और वाध दोनों श्क दूसरे के ज्ञाथ 
शीमा पाते हैं। अग्वेद में निम्न वाधों के उल्लेख पाये 
जाते हैं - यथा हटुन्दहुभि, बाण, नाड़ी, वेश, ककीरि, 
गर्ग, गोधा, पिम तथा अघाटि, हुन्हमी तथा भ्रमि 
टुन्ह॒ुभि उस समय के पुमुख अवनद्र बाघ ये। 


तत्‌ वादों के अन्तर्गत कर्करि, गर्ग, क्री आदि 
वाधों का उल्लेख अग्तेट में उपलब्ध है। शाद्यायन 
ब्राहमण के आधोर पर स्वष्ट हो जाता है कि उतर 
समय घातः काल वर मंगलवाध के स्थ में बीगादि बाघों 
का लादन किया जाता था। उठ तमय में पचलित 
“विद. गा” धनुष के आकार का तलब वाघ है तथा 
"हतशणास्त्र” अर्थात्त आधुनिक वावचलिन नामक वाध्य ते मिल्ता 


जुलता है। ग्ग्तेद में गीत तथा वाद्य के त्ाथ नृत्य का 
कार्यक्रम छुन प्राण में तथा उन्म॒ुक्त वातावरण में श्कत्रित 
जनता के तम्मुख होता था। जिलमें नर तथा नारी 
दोनों ही भाग बह्लिते ये । 


यजवैंट में सामगायक का सर्वपुधान स्थान है। 
यजुर्वेंद में विभिन्‍न बाोगीतिक वाधों वीणा, वाण, तृणव, 
दुन्दुमि, भूमि ठुन्दुभि, शंख आदि का वर्णन मिलता है। 


यर्ज: संहिता में वीगा के महत्व को भी बताया 
मया है। आवभेघ आदि थक्षों में मनोरंजन के लिए 
गाथा मान तथा बीणादि बाधों का वाठन किया जाता 
था । वीणा तन्‍तु वाघ्र के लिश उत्का विशाल स्वल्थ 
ताण कहलाता था । छसी के अन्तर्गत उल्लाटी, धाटलिदक, 
काण्डवीगा, पिच्छौला अर्थात्‌ पिच्छौरा, ताल्ल्लकवीणा, 
गौधावीणा, अलाबु, कपिशीष्णी, कर्करी अथवा कर्करीका 
इत्यादि विषिष्ट प्रकारों का विकास छ्रकाल तक घधाया 
जाता है। बीशा को साक्षात श्री का स्वल्य माना 
गया है। तत्कालीन लोकोत्सवों में इन वाधों के श्रवण 
ले लोग हातभर जासरण किया करते ये। गायन वादन 
श्त॑ नर्तन समाज में श्क व्यवत्लाय बन ग्से ये। 
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गाथा, नारशाशती आदि लौकिक गीतों का गान 
विवाह्ादि प्र॒श्नंगों पर किया जाता था। गीत वाद्य तथा 
नृत्य की त्ामृहिक ध्वनि का संकेत निम्न मंत्र में हुआ 
है | 


यष्या' गायन्ति नुत्यान्ति भम्या मर्त्या ब्वैल्वा: | 
युध्यन्त यत्त्यामा ढ्रन्द्रो यत्मी वदति हुन्दुमिः ॥ 


तामगान जन्धरव॑ काल में तमृद्धि को पहुंच चुका था। 
विविध '्रिया-कलापों में उत्चको स्थान था। पितरों की 
इष्टापूर्ति: में ज्रामगान का गायन होता था। 


सामवेद का प्राच्चीन तंगीत की दृष्टि से शक 
विषिष्ट स्थान है। “गीता” में श्री कृष्ण ने यह कह 
कर कि "तेदाना सामवेदो५स्मि" सामतेद के महत्व को 
स्वष्ट किया है। सामवेद के द्वारा संगीत को नियम 
और विघान त्रे आवद्े कर दिया गया। पहले शाममान 
में केवल तीन स्वर॒"उदात्त, अनुदात्त और स्वरित 


!| 'नमिबन्ध संगीत ॥ लक्ष्मी माहटासण मर्म 5. 


पएयोग होते ये। घीरे-धीरे विकास होता गया और 
अन्य लवरों की स्थापना होती गईं | और वैदिक काल 
में ही ज्ामगान सात स्वरों में होने जगा | 


साम शब्द का मलार्थ गान अर्थात्‌ गेय वत्तु रहा 
है। साम्बेद के ठो प्रधान ग्रन्थ या भाग है ॥]8 आर्चिक 
_2॥ मान । साम के सात स्वरों की उत्पत्ति तीन 
त्वरों उदात्त अनुदात्त और त्वरित से हुई । 


उदात्ते निषाद गान्धारौनदात्त अष्म्धेवतों । 


स्वरित प्रभवाहयेते घड़ज मध्यम पंचमा: ॥।। 


तामवेद प्रारम्भ जले लेकर अन्श तक तंगीत ते पूर्ण है। 
सामगान में वीणा, भृमि टन्ठुभि, आदि वाधों का पह्रयोनग 
किथा जाता था। ताम्वेद में संगीत का वतिकत्ित वरूथ 
ठेखने को मिलता है। 


वैदिक काल में चतुर्विध वाधों का विकास हुआ 


सस्तीबक बहकक़ सक्राका चलाल। पालक साया सुकमा; सका करा चुकाने! झामाक कृषक सा्ाक सलमान भापाक साकवाक योफ्रजक, भ्रामक, पालक पायल साला सा आधा आया शाम भ्वाक 


। संगीत में ताल वाधद्रों की महत्ता ॥ डी6 चित्रा गप्ता, 
पृ, 5. 


था । सामगान में ताल की संगति के लिए प्रारम्भ में 
भूमि टुन्दुभि मामक चर्म वाथ का प्रयोग होता था। 
यज्ञ मण्डप में भूमि खादकर तथा उत्त के उपर बैल के 
चमड़े को मठ्ठ कर करते ये तथा बैल की पूृष्ठ ते ही 
पुहार भी करते ये। इसके अतिरिक्त अन्ध चर्म वाधों 
में ठुन्दुभी ट्रल्य, केतुमत, विश्ववगोत्रय के नाम आये है। 


वैदिक युग के तन्‍्तु वाधों के नाम "हिरण्यकशीजत्र" 
में प्राप्त होते है। जिसके आधार पर ताल्लुकवीणा, 
काण्डवीणा, पिच्छौरा, अलाबवीणा, कपिशीर्धश्वीणा आदि 
इन तभी वाधों को अधारी कहा गया है।। 


वा्ण नामक उततंत्री बाघ था जिनमें ॥00 तार 
ठूब था मंज के बनाकर लगाये जाते थयें। इसके अतिरिक्त 
कर्कंरी, गर्गर, बढ़र, आइम्बर आदि तन्‍तु वाधों के नामों 
का भी उल्लेख मिलता है। 


वैदिक युग में वीणा वाध का विशेध महत्त था | 


वाया बीमिकर आम्यावा मोगा आम अध्रामा सामजः गॉकाए का अंक आधा पायादाल वाया काममान पाकाह- वाला आइक मात आम ध्यक्षणः प्ामाक आओ शरका आल आयात 


॥ भारतीय तंगीत वाद्य ॥ डो0 लाल मणि मिश्र $, व. 20« 
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वीणा वाद्य के अनेक नाम एचलित ये जिनमें महती, 
पिनाकी, कात्यायनी, राबवणी, मत, घोष्वती, कच्छ्यी, 
कुन्जिका आदि । वीणा के अनेक प्रकार भी ये जैसे 
गज से बजने वाली वीणा, पीनाकीनेतर के दण्ड ते 
बजाने की वीणा आहठि।॥ 


इस प्रकार वैदिक काल में संगीत का सर्वमुखी 
विकास हो चुका था। गायन, वादन तथा नृत्य तीनों 
अभिन्‍न तसाहचर्य के छू में विकलित हो रहे ये। वैदिक 
काल में संगीत के आनन्‍्तरिक तथा बाहय सौन्दर्य के 
दोनों अंगीं का 8तिकात हआ । वैदिक काल में संगीत 
कला तथा शात्त्र दोनों तर्वोच्चि पिखर वर विधमान ये | 
आध्यात्मिक, सामाजिक, कल्लात्मक सभी टृष्टियों ते 
संगीत का लतिकास हुआ । सतमी लोगों ने संगीत को 
अपने-अपने घरों में ईप्रवरोषालना के निमित्त ऐएथयोग किया | 
इस एकार वेदिक युग संगीत के सर्वाद.गीण विकास के 
लिए याद रहेगा | 


कल 


वैटिक काल में विकत्तित भारतीय संगीत का प्रचार 
प्रसार इस काल में भी रहा | ब्राम्ह्ण तथा उपनिष्ट 
काल में संगीत की विरोध उन्‍नति दिखाई देती है। इस 
काल में वीणा में अनेक पारिवर्तन हुए । इस तमय नृत्य 
के साथ भी वीणाबादन होता था। इस काल तक मेज 
अथवा ठूरर्बा, के स्थान घर घोतु॒ निर्मित तन्त्रियों का प्रयोग 
होने लगा था। 


प्राचयीम काल में तंगीत के प्रयोगात्मक पक्ष का 
अधिक विकास हुआ त्या रास आदि नुत्य की नवीन 
शैलियों का भी तिकास हुआ ।! पघुराणों में विभिन्‍न 
वाघों के उल्लेख भी मिलते हैं। तंत्री वर्ग के वाधों के 
अन्तगत वीणा, सुृषिर वग में वेण॑, शंख, अवनद्व वर्ग में मुदंग 
दहुँग, पणव, परक, आनक, टुन्हुभि, तथा धन व में 
घंटा आदि वाधों क्वा तिशेष प्रचलन था।' 


आयाकक कया वक+क अकियाद! 'माक्र' धाााक बोकझाफ संकमा। शॉलिएक सम पाक कक सा सवा शक्कर जा ऋाां वाहक साला बगावत आफ  सबकाडत भ्रकपाफ फरजयल 


| संगीत में तान वाधों की महत्ता बइंडा0 चित्रा ज॒ण्ताग, 
पघुृ८ 5« 
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पुराण काल के जनन्‍्थों में रामायण तथा महाभारत 
का विधश्ेध स्थान था | जिस प्रकार वैदिक काल में संगीत 
का पर्याप्त घिकास हुआ था। उतनी प्रकार रामायण 
शैसे महाकाव्य में भी विभिन्‍न त्थानों पर तंगीत का 
प्रयोग देखने पर प्रतीत होता है कि इस समय भी संगीत 
विकास की और था। संगीत के लिए रामायण में 
गान्धर्व संज्ञा उपलब्ध होती है। बाल्मीकि रामायण में 
'विषची जैसी प्राचीनतम वीणा की चर्चा है परन्त किनन्‍नरी 
जैसी सारिकायुक्‍त परवर्ती वीणा की चर्चा नही हैं। 
इससे ज्ञात होता है कि उस समय तक सारिका य॒क्‍त 
वीणाओं का जन्म नहीं हुआ था | उत्त समय पुदरुध 
और नारी धनी और निर्धन त्रभी के लिए संगीत 
अनशीलन का विषय था। 


बाल्मीकि रामायण लथा उत्त परवर्ती गस्रन्‍्धों में 
सामाजिक जीवन के ज्ाथ जिस संगीत का सम्बन्ध दिखाया 
गया है वह गान्धर्व संगीत ही है। रामायण में संगीत 
के लिए गान्ध्व॑ संज्ञा के ताथ-ताथ संगीत ज्ञाता के लिए 
गन्ध्व तत्वज़ वाब्द भी प्राप्त होता है। गान किस 
पुकार हो इस पवतिथय पर रामायण में उल्लेख प्राप्त होता 
के 


४ उा ३ 


"पादये गेये थे मधुर प्रमाण स्त्रिमिरान्वितश | 
जातिभिः सप्तभिषद्ध॑ तनत्रीलय समान्चितम ।। 
रपैः भ्रैगार कछण हास्य रौट्र भयानकैः । 
वीरादिमिच संयुक्त काव्यमेतद गायतामा।"' 


॥ ताल्मीकि रामायण १ 


रामायण काल में संगीत पावनता को पहुंच गया था । 
पुतुतः काल संगीत के माध्यम से प्रत्थेक्त गृह में ईश्वरो- 
पासना होने लगी थी। प्रत्येक घर में संगीत का 
वातावरण था। महाराजा दारथ पघुत्र होने पर झ्ी 
मनाने में संगीत का प्रयोग, विवाह, वनवास जाकर लौटने 
की ख्ी आदि अवसरों पर विभिन्‍न वाधों तथा गीतों 
का प्रयोग होता था। नुत्य में घृध॑स्खों की ध्वनियो 
तुनाई पड़ती थी। वीणा तथा म॒दंगादी वाद यंत्रों का 
वादन किये जाने का भी वर्णन प्राप्त होता है। युद्ध 
में विजय प्राप्त करके लौटने बर टुन्हुभी बजाकर स्वागत 


सका सधलामर वां वार व सााक उहा॥ गाया आहानाक कमाल इमाम साथ आका पद समान भाआाए सकाा। सकाका सकावां सवा जाजमान प्र, फलाा+ आलालक शाहकाल, 


| भारतीय संगीत वाधघध ॥#डी0 लालमणि मिश्र ॥, पृ. 85. 
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किया जाता धा। इ्त्तली काल में रावण द्वारा गज वाले 
वाधघ "रावशात्त्र” का आविष्कार हुआ । आधष्चुनिक वायलिन 
इसी का छहग है। इत प्रकार रामायण काल में संगीत 

के तीनो अंगों गायन, वादन तथा नृत्य तीनों का 
पर्याप्त विकात्न तथा प्रचलन था । उत्त क्ममथ के सभी राजा 
महाराजाओं को संगीत प्रिय था। महलों में संगीतमय 
वातावरण बना रहता था। उत्त क्मय का तर्वप्रमुख वाद्य 
हन्हभी था। 


महाभारत का काल रामायण के पराचात आता है 
हस कारण इस काल तक संगीत अपनी पराकाष्ठा तक 
पहंच गया था। महामारत काल में हंगीत नर-नारियों 
में विख्यात था । 


महाभारत काल में त्ञाम एवं गान्धर्त ठोनों का प्रयार 
था । गीत, नाटक, नृत्य आदि का प्रयोग समय-समय 
ते विभिन्‍न अवसरों पर किया जाता था। भगवान 
श्री कृष्ण वंगी बाठन में तो छुवीण ये ही साक-स्ाथ गायन- 
वादन तथा नत्य में भी पारंगत ये। 


अर्जज उस यग के सुप्ृतिद वीणा वादक ये। विराट 
पर्व में अर्जन ने अज्ञातवास के समय ब्रहन्नल्रा छुथ में राजा 
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विराट के अन्तःग्पुर में संगीत पिक्षण का ढार्य किया : 


गीत॑ नुत्त॑ विचित्र च वदिन्त॑ विधिध॑ तथा । 


'शिक्षस्रिष्याम्हयं राजन विराटत्यथ पुरास्त्रियः ॥। 


इस काल में धर्म और तंगीत का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
रहा । महापुरुषों के आगमन के समय भी संगीत का 
आयोजन होता था तथा उनके नगर छीड़ने में भी संगीत- 
पूर्ण विदाई का आयोजन होता था। दठदेवराज इन्द्र की 
सभा में अर्जज का गीत, वाद, नृत्य ते स्वागत किया 
गया था, जिसमें तुबंह आदि मन्धर्वों ने वीणादि वादों 
के साथ मान किया । तथा अप्प्तराजों ने नृत्य किया | 
वीणा अधिक प्रचार में थी इतसके अतिरिक्त इस काल में 
मैरी, मुर्दन, मुरज, डक परह, आदि वाधों का विशेष 
एचलन था । प्ांख लर्वप्रम्ख वाध था। जो यु॒द्वादी अवसर 
पर बजाया जाता था। 


उस काल में जन ताधारण के ज़िश भी संगीत 


कीककाः अमाकक. जायाआर अकाकजा+ सकरविक रंडााकत फकाकक अदाआ0 मफंआा+ सोसाऊू: आम जंकमात३: यहा आशा पंदसका ऋायाथावन, परफामा पाक, वादा समा लाल शाहमाय+ पराकना- संडंदेकल पपाकमाहा प्रपमान 


| भारतीय संगीत वाघ्र डोि0 लालमाशि मिन्र ॥, पृ. 2४ 
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शिक्षा की व्यवस्था थी। इसी काल में 'नाट्यशास्त्र" 
भरत के आदि त्ंगीत ग्रन्थ के छॉवथ में स्वीकृत हैं इसमें 
बहुविचित्र वाध सन्ब्रादि की निर्माण प्रणाली का परिचय 
दिया गया है। बहददेशी नादह्यशास्त्र के तमान शक 
विशाल ज्न्‍्ध है। मतंग भरत के अनगामी शात्त्री ये! 
वे तिचित्र वीगा वादक एवं किन्‍नरी वीणा के आविष्कारक 
भी यें। उन्होंने ही सर्वप्रथम वीणा में सारिका प्रयक्त 
की थी। अतश्व महाभारत काल में संगीत का अत्यधिक 
पुधार हुआ | महाभारत में तत, चवितत, घन श्वँ म्ुधिर 
वाद्यों का उल्लेख भी मिलता है यज्ञ के समय वीणा का 
वादन भी होता था। 


महाकाव्य काल में सामगान के साथ-साथ उत्तके वाद्य 
इत्र में गान्धर्त संगीत का एचलन था। इसमें गायन 
वादन ठोमों का अर्न्तमाव यथा। संगीत के क्लाषक्ष के 
साथ-जन्लाथ शास्त्र पक्ष का भी तिकात हुआ | 


जैन काल में संगीत का उन्म॒क्त घिकात हुआ जो 
संगीत बहले बॉम्हण बर्ग तक सीमित था इस समय तलर्व- 
ताधारण के हाथों में आ गा | राजा महाराजा भी 
संगीत पिय होते थे समय-समय घर संगीत प्रतियोगिताओं 


+ का ४ 


का आयोजन हुआ करता था। इस काल में भीति- 
भीाति के तंगीत वाघ प्रचार में ये जैसे विषधी, महत्ती, 
वल्‍लकी, शंख, वेण, म॒दंग, पणव, मेरी, हुन्ह॒भी इत्यादि 
वीणा वाघ का विशेष उल्लेख मिलता है । 


बौध-काल में संगीत में जीवन की व्यापषकता का 
समावेश अधिक हो गया | इलस काल में संगीत तथा 
नुत्व,, नाटक आदि को राजाश्रय प्राप्त था। इस युग 
में शास्त्रीय संगीत अपने पूर्ण यौवन पर था। गायन का 
आध्यर वीणा थी। भगवान बढ के हफिद्वान्तों को गीतों 
का छञाथ देकर बौद्ध भिक्षओं ने जगह-जगह प्रचार कर वहाँ 
की जनता को जाजत किया | 


बौद्ध काल में तत, विततु, घन तथा सृधिर इन 
चतुर्विध वाधों का प्रच्ृर उल्लेख मिलता है। तत वादों 
में वीणा, परिवादिनी, ठविषची, वल्लकी, महती, नकली, 
कच्छी तथा तुम्ब वीणा । वीणा उत्त समय का लर्वप्रिय 
वाद्य था। महात्मा बुद्ध को भी इतर वाद ने एमावित 
किया । इस काल में वीशाजों की प्तियोगिताश होती 
थी | संगीत तम्बन्धी अनेक गन्‍्थ लिखे गये है। 


मौर्यकाल में संगीत के केत्र में विशेध उन्‍नति नहीं 


४ फटे : 


हुयी । यधपषि चन्द्रग॒ुण्त मौर्य स्वयं संगीत प्रेमी था और 
संगीत को राजाश्रथ भी एुदान किया, कलाकारों को भी 
समय-समय पर पुरत्कृत किया किन्तु फिर भी संगीत की 

उन्‍नति बौद्ध काल के समान नहीं हुयी । संगीत केवल्र 

ममौर॑जन का साधन मात्र था। इस युग में किसी नवीन 
वाध 7 का विकास नहीं हुआ था। वीणा मृुदंग मंजीरा, 
ढोल, क्ंगी, ठुन्हुमी, दफ आदि वाघ ही प्रचार में ये। 


गुप्तााल भारतीय इतिहास में ललित कलाओं, 
संगीत, साहित्य आदि के विकास की टृष्पटिट से स्वर्ण युग 
रहा है। इस युग के राजाओं में संगीत के प्रति किेष 
पऐम था तथा उन्होंने भारतीय तंगीत के विकाल के लिए 
एयत्न भी किये | गायन, वादन तथा नृत्य इन तीनों 
कलाओँ के ताथ संगीत उच्च स्तर घर पहुंच बुकी थी। 
संगीत के शात्त्रीय तथा लौकिक दोनों पशक्बों का विकास 
इस काल में हुआ। भारत तथा चीन के मध्य अनेक 
वाधयन्त्रों का भी आदान प्रदान हुआ। "भरत्तपुत्र॒ दत्तिल 
मे टॉत्तिलम” की रचना इल्ली काल में की। यह ख्रन्थ 
भी नाट्यशास्त्र के समान भारतीय संगीत की गौरबशाली 
रचना हैं। 


मुप्तगाल के समान हछ॑तर्धम काल में संगीत का 


विकास क्रम चलता रहा | राजा हमे तवयं संगीत प्रिय 
था उत्तका बंगीत सम्बन्धी ज्ञान उच्चकोटि का था। 
उसने स्वयं कई नाटक तथा कविताशं लिखी थी। हर्ष काल 
में महान सहंगीतज्ञ मतंग द्वारा बहददेशी नामक ग्रन्थ की 
रचना की गयी । इसमें इन्होंने जातिगायन के स्थान पर 
राग गायन का उल्लेख किया है। जो संगीत के 
इतिहास में सर्वरधथ्म इसी में वर्णित है। राग पराब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग इसी में किया गया है। हर्ष की मृत्यु 
के पारचात भारत छोटे राजपूत राज्यों में बंट गया जो 
राजपूत काल के नाम ते जाना जाता है। इती गसुग 
में घराने की नींव पड़ी । इसी समय नारद ने नारदीय 
शिक्षा की रचना की | 


इस प्रकार प्राचीन काल भारतीय संगीत के तिकात 
की दृष्टिट ते महत्कूर्ण रहा। भनेक नवीन वाद्यं का 
आविष्कार हुआ | संगीत राजा महाराजाओं से लेकर 
तर्वताधारण में भी विधमान धा। संगीत मनोरंजन का 
मुख्य साधन था। तात्पर्य यह है कि संगीत के श्ात्त्रीय 
पक्ष तथा लौकिक दोनों पषक्षों का विकात हुआ | 
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मध्वकात 

घुुचीन काल के ज्मान मध्यकाल में भी संगीत की 
उन्‍नति तथा घिकास का क्रम अवछद्ध॒ न होकर चल्लता रहा | 
मध्यकाल का प्रारम्भ लगभग ।|। वी पताब्दी से प्रारम्भ 
होकर |]8 वीं प्राताब्दी तक रहा है। इसी कान में 
भारतीय संगीत तथा संगीतक्ञीं को रियात्रतों में संरक्षण 
तथा आश्रथ पृटान किया गया । ॥8 वी प्राताब्दी के 
पुएरम्भ से भारतीय संगीत मुगल शासकों के प्रभाव ते मुक्त 
होकर नवीन छृियथ से विकप्तित होने लगा और इसी समय 
भारतीय संगीत दो गाक्षड़ों में विभकक्‍त हो गया | उत्तर 
भारतीय संगीत तथा दक्षिण भारतीय संगीत ! दक्षिग 
भारतीय संगीत मल्लिम प्रभाव ते म॒क्‍त स्वच्छन्द्र व्थ से 
अपनी प्राचीनता को तंजोये हुए विकत्ित हुआ | इसके 
'विषघरीत उत्तर भारतीय संगीत मुस्लिम सम्पर्क से प्रभावित 
हुए बिना न रह सका | छहाचीनकाल में अति पवित्र 
ईप्रवर की आराधना का मुख्य साधन समझा जाने वाला 
संगीत का आध्यात्मिक रछथ नष्ट होने लगा तथा 
'विलासिता घूर्ण होने लगा | 


मध्यकाल के पूर्त में प्रबन्ध गायन विप्नेध रथ से 
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पुचलित था इसी कारण इसे प्रबन्ध काल के नाम मे जाना 
जाता रहा है। इसके अतिरिक्‍त इस काल में अनेक 
महत्वपूर्ण ग्रन्थों की भी रचना हुयी । संगीत जगत के 
श्रष्ठतम संगीतज्ञों द्वारा नवीन रचनाएं सामने आयी | 
सेंगीतशास्त्री अभिनवग॒ुप्त ने अलंकारशासत्त्र पर लोचन व 
अभिनव भारती नामक दो टीकाज़ों की रचना की तथा 
[2 वी गशताब्दी के सीमावर ने “अभिलाध चिन्तामा्णि" 

व “मानघोललास" नामक ग्रन्थों की रचना कदढी तथा 5 वीं 
त़्ताब्दी में महान संगीतशात्त्री शारइ.गठेव द्वारा रचित 
संगीत रत्नाकर नामक गजन्‍्ध लिखा गया। जो सम्पूर्ण 
भारत में संगीत जगत के लिए अमूल्य निधि है। इस 
काल में अनेक संगीत जनन्‍थों की रचना भी की गई है 
जिनमें “मानकौतृहल”", रामामात्य ने “स्वरमेन्क्ला निधि" 

तथा “संगीत दर्षण" की रचना पव0 दामोदर ने की, 
पृण्डरीक तिटल ने “छट्राम चन्द्रोदय”, “राग म जरी ", 
“राग माला", एवं नतंन निर्ण,, तथा लॉंचम ने शाम 
तरंगिणी व राम सलर्ततेंगह नामक ग्रन्थों की रचना की। 


[7 वीं प्राताब्दी के संमीतागास्त्रियों में हूदब 
नारायण ठेव ने “हदयकौतुक”, हुटय छुकाआा", अहोबल ने 
संगीत घारिजात, वण्थडित व्यंक्टमुछी में चर्तुदण्डी प्रकाशिढ्ा 
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इसके अतिरिक्त राग तत्व विबोध के रचयिता श्री निवात् 
मध्ययुग के अन्तिम तंगीतशीत्त्री के लल्‍थ में प्रत्तिद्ध हुए । 
इत प्रकार मध्यकाल भारतीय संगीत के विकास की दृष्टि 
ते महत्वपूर्ण स्‍थान रख्ता हैं। इन अमल्य ग्रन्थों की 
रचना को देखते हुए यह निश्चित है कि इत्त काल में 
तंगीत का चतुर्मखी विकास हुआ है। इसी सुन में संगीत 
के महान संगीता त्त्रियों ने भी विभिन्‍न ग्रन्थों की रचना 
की थी। ये हज्भी संगीत ग्रन्थ संगीत लत्खों शव तथ्यों 
से परिपूर्ण है | 


इस काल में संगीत के क्ेत्र में बहुत ते पारिवर्तन 
हुए । अनेक राग-रागनियों का जन्म, विभिन्‍न ताल तथा 
वाधों का जन्म, विभिन्‍न गायकियों का प्राहमांव इस काल 
में हआ। बाबर हमायें के शातनढ़ात में कव्वाली गजल 
आदि गायन शैलियों का प्रचार था स्राध ही साथ 
शात्त्रीय संगीत का भी विकास होता रहा । इनके 
शासन काल के परतचात ग्वालियर के राजा मानहिंह तोमर 
ने धूयद शैली का विकात किया और सर्वप्रथम ग्वालियर 
घराने का विकात किया । आपने संगीत के क्र में 
बहुत तिकात किधा | मुगल सम्राट अकबर के शालनकाषल 
में भारतीय संगीत का बहुत घिढ्ात हुआ | इसी कारण 


भारतीय संगीत की दृष्टि मे यह काल “स्वर्ण युग" कहा 
गया हैं। इसी काल में सतिद्व संगीतज्ञ तानतेन हारिदास, 
बैज़ बावरा आदि ने अनेक शैलियों का आविष्कार किया | 
इस काल में अनेक संगीत वादों मंजीरा, तबला, सितार 
आदि वाधों ढा जन्म हुआ | इस एुकार इस काल में 
संगीत का बहुमुबी विकास हुआ | संगीत के विकात की 
यह गति मुगल सम्राट औरंगजेब के शासनकाल में अवछूद हो 
गया क्योंकि औरंगजेब संगीत का कट्टर विरोधी था। 
परन्तु फिर भी संगीत का महत्वपूर्ण ग्रन्थ "संगीतपारिजात" 
लिखा गया । 


औरंगजेब के परशचात मुगल सम्राट मुहम्मद शाह रंगीले 
बहादहुरशाह जफुर के शौतसन काल में टच प्रगति पुनः प्रारंभ 
हो गई । ख्याल जायकी का विकास इसी काल में 
हुआ । इसके अतिरिक्त त्रिबट, तहराना आदि का प्रचार 
भी इसी काल मेँ हुआ | 


इस पुकार मध्यकाल में संगीत का बहुमुखी विकात 
तथा उन्नति हुयी संगीत के क्र में अनेढ़् नवीन परिवर्तन 
आये घिभिन्‍न गेलियों का जन्म हुआ। ख्याल, टप्था, 
तराना, गजल कल्वाली आदि गीत के कार छचार में 
आये । साथ ही साथ अनेक नवीन वाधों का भी विकाल 
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हुआ जिनमें जसितार तथा तबला मुख्य हैं। इसी काल 
में इन वादों का प्रयार पइसार भी काफी बढ़ा है। 
हुस काल में भी संगीत का प्रचार भक्ति की और भी 
बढ़ा । 
आधुनिक _काल 

8 वीं. शताब्दी के उत्हरार्थ समय से ही आध्यनिक 
काल के नाम ते जाना जाता है। इस काल में भारत 
पर 9ेंग्रेजों का आध्यित्य हो चुका था। फलल्वल्य भारतीय 
संगीत तथा तम्यता पर अंग्रीजी एभाव पड़ा जिलते भारतीय 
संगीत को गहरी क्षति हुयी । हंगीत को व्यावत्तायिक 
छा प्रदान कर जीविकोपयार्ज का लाधन बनाना पड़ा 
जिससे संगीत निम्न वर्ग के हाथों तक पहुंच गयी | उत्तका 
लक्ष्य मात्र क्षणिक लुख ही रह गया । परन्तु इती समय 
कुछ अंग्रेजी विद्वानों द्वारा तंगीत की सत्रीई हुयी बछ्याति 
को पुनः जाडझ़त करने का प्रयास किया गया। संगीत 
पर अनेक घुतल्तकें लिखी गयी जिसका भाव तमाज के 
वम्य वर्ग घर प्ठा । संगीत को आदर भाव ले देखा 
जाने लगा। इसी समय कुछ महत्वपूर्ण जन्धथों की रचना 
हुयी जिनमें संगीत ताट, राग कल्पठुम, युनिवर्सल हिस्द्री 
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ऑफ म्यृज़िक आदि। इस समय संगीत को पुनः सम्मान 
जनक स्थान ऐ्ञापण्त हुआ | 


ख्याल गायकी का प्रचार काफी बढ़ा था। तंत्र 
वाद्यों के द्ेत्र में भी परिवर्तन हुआ। वीणा के त्थान 
प्र सितार का छुचार हो चुका था और संगत के लिए 
तबले का पुवेश हुआ । तंत्र वाधों में लखनऊ के "गुलाम 
रजा सर साहब” ने रजाखानी तथा "“'मत्ीत खो" ने 
मस्रीतखानी का आविष्कार किया तथा सितार पर उसके 
तवादन का प्रचार किया | 


इसी समय शास्त्रीय तंगीत की रक्षा तथा उसके 
पदयार-पुस्लार के लिए ठो महान संगीतकारों ने जन्म लिये 
प० विष्णु नारायण भातछड़े तथा पतिष्ण [दिगम्बर 
पलुष्कर । इन्होने संगीत के प्रचारार्थ अपने देश के सा+- 
वाय घिदेशीं में भी भ्रमण किया और जगह-जगह संगीत 
पुशिक्षा के लिए विभिन्‍न पहंस्थानों की स्थाधघना भी की। 
90।' में प० विष्णु दिगम्बब जी ने लाहौर में मान्धर्व 


आनालाक फास्ट, भ्रधालाक द्शााा७ पशलकात पुलालयात पीशवयाम आप्ास. धक्का शपला॥ पाल चकादक सपा फिलयादं। सफाई वंशाव+ उध्याएए' वीशकमाए अएकपआ: सिल्क अमान इफमारक साक्रॉनक पास प्रधााक 


|[ भारतीय संगीत शक झेप्तिहासिक तिइलेमा ॥हॉ0 स्वतन्त्र 
गर्मा।, पृ, 29. 
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महा विध तलय की स्थापना की | 


प्ररचीन समय में संगीत का सहिथ अव्यवत्थित था 
किस्ती भी राग को मसायक भिन्न-भिन्न छप से गाया करते 
थेै। इसी को तरल रीति से गाने के लिए भातरूषटे 
जी ने अपने अनमदोँ के आधार पर सरल स्वरलिपि पद्वति 
का निर्माण किया, जो आजकल काफी लोकप्रिय है। आपने 
अनेक संगीत ग्रस्थों की भी रचना की । इन सब का 
प्रभाव बह हुआ कि आज संगीत घर-घर में व्याप्त हो 
गया हैं। सरल स्व॒रलिपि पद्धति के दवा संगीत का 
ज्ञान तुलल हो गया है इसी कारण लोगों में संगीत 
सीखने तथा जानने की इच्छा जाज़त हो गयी है। 


आध्दनिक काल्न में शात्त्रीय संगीत को पाठ्यक्रम के 
रूप में लागु किया गया और आज स्कूलों से लेकर 
विश्वविधालयों तक संगीत की शिक्षा दी जा रही है। 
इस्री कारण ते भातछटड़े जी में अनेक विद्यालयों की 
स्थाधना की | इस्तीके अन्तर्गत ॥98' में ग्वालियर में 


ऑमाय। आथाना! पक कयनदा जाना काहायंका अदा सीममहे फिमआाद: शाप वामदाश समान साहथान नहा सका दाम इममाकक इ0७७ प्रकााा -सादाकं माला पाकान+ आमदान, अभाातः फाकाका 


[ भोरतीय संगीत शक डऐेतिहासिक लिलेष्शा ॥ डा0 स्वतन्त्र 
वर्मा।, घु. ॥29- 
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“माध्व संगीत महाविधालयस” की स्थापना की। [926' 
में लखनऊ में मैरिस म्यूजिक कालेज की स्थापना की। 


प0 विष्ण दिगम्बब जी ने भी सतगीत के प्रचारार्थ 
में बम्बई में "जान्धर्व महाविधालय" की स्थापना की । 
इस प्रकार स्वतन्त्र भारतवर्शष में भारतीय शास्त्रीय पझ्ंगीत 
का एरचार तीव्र गति से होने लगा। तरकार के द्वारा 
भी संगीत के विकाल और प्रचार में महत्वपूर्ण योगदान 
दिया गया है। पंगीत कला को प्रोत्साहन देने हेत 
काल संगीतज्ञों को राष्ट्राति पदक प्रटान किये जाने लगे 
तथा आकाशवाणी केन्द्रों की स्थापना की गई | दरदर्षन 
केन्द्रों की स्थापना, विभिन्‍न संगीत समारोहों के 
आयोजन द्वारा गायकों वादकों को पए्त्तिमा प्रदर्शित करने 
का अवसर प्राप्त हुआ है। 


आधष्धुनिक काल में तानतेन वंश के बहादुर तेन 
"रबाब", खरसिंगार व वीणा के अद्वितीय साध्क ये । 
इनके शिष्यों में बजीर खो, इनायत खो ॥तितार), अनब्ी 


अंदबााप अधिलदश पारंआड। अफोया। लिन पकागक जाम जलआए फातक सधतना। सखियॉए आठ पाल्थाआ पाधिमा+ परीडोगएा संक्रामक सडक पलसदा लयकाक फलए॥ #शवड: शडबाद शेफाएक समपक सता, 


| भारतीय संगीत एक डशेतिहातसिक तिलेघषणश ॥डॉा0 स्वतन्त्र 
वर्मा।, पृ. 28- 
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हुलन ॥वीणा3, बनियाद हुप्नैन क्‍छ्ाद ख्थाला, गुलाम नवीं 
मजरू खा तरोदा, पन्‍ना लाल बाजेयी ॥सितार), मुहम्मद 
हुमेन _वीणा॥ आदि एय्म श्रेणी के संगीत पिल्थी ये । 
इनके अतिरिक्त अन्य संगीत गिल्पियों में पहंगीताचार्य 
क्षोमन्द्र मोहन गौस्वामी द्वारा रचित "कंठकौमृ॒दी" व 
संगीत सार प्रमुख है। 


बंगाल के लक्ष्मी नारायण बाबा जी अति ग॒ुणी 
गायक कलाकार एवं तबला, पखावज, वीणा, सप्ितार आटि 
के दक्ष वादक ये । 


कलकत्ता के राजा सौरीन्द्र मीहन ठाकुर का 
बंगाल तथा जमग्र भारत में लंगीत एचार के देत्र में इनका 
सहयोग अतुलनीय है। कविवविख्यात उत्ताद अलाउददीन 
खा किती भी वाधयंत्र को निवुणता से बजा सकते ये 
वायलिन, सृरबहार, तरोद आदि वाधों में अनेक रिकार्ड 
की है । 


उल्ताद दबीर खो धृषधद के प्रत्तिद्ष मायक श्वं 
अतुलनीय बीगा वादक ये। किवविब्यात तितार वादक 
पु रकतिकर का तिठटेशी में संगीत छचार का हयात 
अतुलनीय है! 
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इन्दौर के पुप्रत्तिह् सितार वादक अब्ठुन हलीम 
जाफर खा ने घविदेशी में संगीत का लफर किया । आपको 
“पदमश्री" उपाधि से भी सम्मानित किया जा चुका है। 
बंगाल के निख्लि बनर्जी ने भी ज़ितार के दैेत्र में 
"परदमश्री" की उधाधि अजित की है। 


विश्वविष्यात तरोद वाठक उत्ताद अमजद अल्ली थ्री 
जितनी अल्प आयु में छायाति प्राप्त व्यक्ति शायद ही 
होगा | इसके अतिरिक्त भी कई संगीतज्ञ आधुनिक काल 
में भारतीय संगीत की तेवा करने में लगे हुए हैं। श्क 
समय जब संगीत निम्न वर्ग के हाथों में था। संगीत को 
लोग बरी नजर से देखते ये। उच्च वर्ग के लोग संगीत 
से दर ही रहते ये लेकिन उत्न प्रौत धारणा को दूर कर 
संगीत को आम लोगों तक पहुंचाने का ब्रेस बंगाल के 
राजा सौरेन्द्र मोहन ठाकुर को जाता है। 


इस प्रकार आध्ृनिक काल में हंगीत की स्थिति 
यह है कि आज गजल भजन, लोक संगीज् तथा फ़िल्मी 
संगीत की तरह शास्त्रीय संगीत के पति भी आम जनता 
में रूचि जागत हुयी है। आधुनिक काल में जनरूचि को 
ध्यान में रखते हुआ कलाकारों ने संगीत में कुछ परिवर्तन 
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किया है। गायन के ऐेत्र में तानों पर, तंत्र वाघ्यों के 
हैत्र में ज्ञालों पर, तथा संगत में सवाल जवाब की संगत 
पर अधिक जोर देने लगे है। आज लंगीत का मुख्य 
लक्ष्य श्रीताओजों को आनन्द पठान करना है। 


संगीत में वाद्यो का स्थान 


परााापत आमपका+ फंचमापह उप+पम कादाबं+ अजब) पशामााऐर: पडारिक्क। आजमा; दृशसिमाका सफल. सपपमाता दमथा।..सेडबकन्‍!'वाकसता+. संदाओ.परितशय॥. विकार: गपधाना+. स्‍मयाक. सकमह॥+- दाभथ भालफब३. 


संगीतमय ध्वनि तथा गति की जो प्रकट कर सके 
तही वाद्य है। मानव-जीवन के ज्ञा4थ वादों का घनिष्तम 
सम्बन्ध रहा है। आदि काल ते ही मानव किसी न 
किसी छवथा में वाघों का निर्माण करता आया है। 
फ्लत्वब्थ॒ जैसे-जैसे मनुष्य और हुत॑ल्कुत होता गया वैसे ही 
वाध का भी तिकात होता गया । शास्त्रीय संगीत्त के 
दो मूत्र तत्व है सवर॒ तथा लय | किन्तु हंगीत वाघ्य 
इन्हीं ल्‍वर॒ तथा लय के द्वारा गायन तथा नृत्य कला 
के बिना भी श्रीताओं को अत्ीम आनन्द की अनुमृत्ति 
कराती है। वाध तंगीत में इतनी अभिव्यंजना पंक्ति 
होती है जितनी किसी अन्य कला में महीं इसी के द्वारा 
मनुष्य को छटों वाद्य संगीत को हुनने तथा उसमें रमाये 
रखने ढी शक्ति है। कर्ठ जलंगीत में काल्य का सोम 
यधाषि उसे सार्व६भौमिक बना देता है किन्तु तंगीत की 
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ठटृष्टि जमे उसका ह्तर भी गिरा ठेता है। जब संगीत 
में उल्दों का महत्व घटता है तब वह जश्ात्त्रीय ज्ंगीत 
और जब उपब्टों का महत्व बढ़ता है उसे तरल संगीत कहा 
जाता है। 


वाध संगीत में भी यध्पि गाॉत्त्रीय एव सरल 
संगीत जैसे पृब्दों का छएुयोंग किया जाता है किन्त तंगीत 
के तत्वों की टठृष्टि से न उत्तमें कोई कमी आती है न 
ही मिलावट होती है। इस पुकार संगीत में तात्विक 
टूृष्टि से वाध की महत्ता तलर्वाधिक हो जाती है। 


धीरे-धीरे वाधोँ का 8ठविकाल होता गया और 
विकास के साक-साथ उनका एयोम तित्तार भी होता 
जया । संगीत के अत्तिरिकता अन्य क्ैत्रों में भी वाधों का 
एयोग बढ़ने लगा जैसे युद्ध के समय, पूजा-पाठ के समय, 
मांगलिक कार्यों में आदि। 


महर्शणि भरत ने भी कहा है वाद्यो" का प्रयोग 
पुत्थेक शुभ कार्यों में श्रम तथा सफलता तलूचक है - 
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उत्सवे चेव माने च न॒पाणाों मदद. गलेघ च । 


ग्रभकल्याणधोगिे च बिवाहकरणे तथा ।। 


उत्पति संतश्रये चैव संग्राम पत्र जन्‍्मानि | 


के 


ईह्वीष॒ हि कार्येघ सर्वातोधानी वादयेत ।। 


स्वाभावगहवातायामल्पआण्ड एयोज्येत । 


उत्थानक्ार्य ॥व्यः बन्धेष सर्वातोधानि वादयेत ।। 


अड. गाना त्‌ झमत्वाच्च एछिट्रपच्छादने तथा | 
'विश्रामहेती: शौमार्थ भाण्डवार्थ॑ विनिर्मितम ॥।/ 


इसके अतिरिक्‍त वाधों ढ़ा प्रयोग विभिन्‍न स्थानों पर 
होता है जैसे मान्दिरों में पूजा के तमय छोटा जांख आदि 
वाद युद्ध क्र में हुष्हमि, धौँता आदि वाघ, विवाहादि 
मागलिक कार्यो में झ़हमाई आदि वाधों ढा जो वादन 


होता है वह प्रतीक स्वस्थ है जिससे व्यक्ति हर रहकर 


अलगाक चाजदाक' यड॑क0 काशकार पादजतों! परगका। पमापाओ पल वाबमा३ प्रशालका। चरकवालः-कानाके: डिजक+ अंक समाार, डिासाा, ऑकएिक पेस्लका ताम्जाड: तीलएक साशिए3े वचन मंककत0 पम्प डकार विमकाएक 


| भारतीय संगीत वाद डॉो0 लालमणशि मिश्रा, पृ. |2« 
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भी समझ जाता है कि अमृुक स्थान पर पूजा हो रही 
या युद्ध ही रहा है या विवाहादि मागलिक कार्य हो 
रहा है। इस पुकार वाध चाहे वह जिस एकार का 
हो, शक तिषरेध संकेत प्रटान करता है। जो श्रीताजों को 
उसते सम्बद वाल्तृत्थित का स्वतः ज्ञान करा देता है। 
कलाकार जब वाधों का प्रयोग गीत नाहय, न॒त्य नाठिका 
से सम्बन्धित करता है तब उत्तमें व्यापक कथानक को 
ध्यान में रख्ते हुए उत्तमें भावषक्ष पबल हो जाता है। 
किन्तु जिस समय कलाकार स्वतन्त्र वादन करता है तो 
उसके वादन में भावषक्ष की भ्ेक्षा कलापक्ष की प्रधानता 
रहती है। भावाभिव्यक्तिकर्ण के लिए वाद्य परम्परागत 
होता है। किन्तु यदि कलाकार चाहे तो ध्वनि की 
तारता, तीदठ्रता तथा गुण के द्वारा अपने ढंग ते प्रयोग 
कर लकता है। नाद की ब्वन तीनों किषताओं तथा 
लय लयकारी द्वारा भी भावों को अपने ढंग से नया 
मोड़ ते त़कता है जैसे - मालकोश गम्भीर एकृति का राग 
है इसके द्वारा वीर, ओज्पूर्ण, शौर्य की भावनाजों की 
अभिव्यक्ति बड़ी हनदर होती है किन्तु यदि ध्वनि में 
तीव्रता न हो, स्वरों की लय विलम्बित हो तो कछण 
भावों की अभिव्यक्ति होगी | 
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वाध झंगीत में अपनी अभिव्यक्ति में अन्य किसी 
कला की भत्ेक्षा नहीं रख्ता । जबकि गायन के लिए 
कम से कमा तबला तथा तम्बरा तो होना ही चाहिए | 
इसी प्रकार न॒त्य के ज्ञाथ वाधों का होना नितान्‍्त 
आवश्यक है। नु॒त्य तथा काठ संगीत के साथ-साथ नाठकों 
में भी तंगीत वाधों का होना नितान्‍्त आकायक है 
क्योंकि इसके बिना नाटक निर्बीव सा प्रतीत होता है। 
इस प्रकार संगीत दैेत्र में वाघ्यों का किध महत्त है। 


सॉआाज व॒न्द वादन का फिर मे विकास हो रहा 
है इस वृन्द वादन के साथ वादों द्वारा उदमभृत विभिन्‍न 
भावों की अभिव्यक्तिकरणं के मसेज्ये प्रयोग भी हो रहे 
हैं। हझत पुकार भविष्य में संगीत वादों द्वारा अभि- 
व्यक्तिकरण की और नई दिशाओं का जन्म होगा जो 
समस्त संसार में भारतीय संगीत की अभ्ृतपूर्व उपलब्धि 
होगी । 


शात्त्रीव संगीत की विवेचना में भारतीय संगीत 
वाधों का सहयोग महत्वपूर्ण रहा है। वाधों के बिना 
शास्त्रीय ह्ंगीत का कोर्ड्ध अल्तित्व नहीं है। स्वरोत्वात्ति 
स्वर॒ स्थान का स्थिटीकरण, स्वरान्तरालों की नाव-जोख॑ 
आदि कार्य बिना वाधों के परे हो ही नहीं तकते | 
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इसके लिए छाचीम काल से लेकर अब तक वाधों का ही 
सहारा लेना पड़ता है। महर्षि भरत ने भी ब्रतियों 
के प्रत्यक्षीक्षण के लिए एक समान बनी दो वबीणाओं का 
सहारा लिया था। 


ग्राम, मच्छना, जातियों आदि को तमझने के लिए 
वाधों का प्रयोग ही सर्वोत्तम है। संगीत मलतत्व को 
तमझने की दुष्टिट ते, स्वतंत्र बाठदन की दृष्पिट ते, अन्य 
कलाओ में सहयोग पछ्रदान करने की दठतुष्पिट ते, विभिन्‍न 
अवसरों पर प्रयोग की ठृष्टि से एतीकात्मक दहृष्टिट, स्वरों 
के तिएलेष्थात्मक कार्यों की टृष्टि ते, वाघ कला जितनी 
अधिक महत्वपूर्ण श्व॑ व्याषक है उतनी अन्य कोई कला 
नही है। 


तमगीं करण 


आज हमारे जीवन में चारों ओर तंगीत वाद फैले 
हुए हैं। ये वाधघ किसी न किती सरूथ में जीवन ते जुड़े 
हैं। तंगीत वाघ हमारी मानसिक भावनाजों को वहन 
करने में पूरी तरह सक्षम रहे है। इन्ही वाधों द्वारा 
हम अपनी मावनाओं को दुूतरों तक तथा दूसरों की 


भावनाओं को स्वयं समझने में सक्षा होते है। 


'अनाहत” और "आहत" नाठ के ये दो भेद्द है। 
“आहत नाद” जिसको लतुन सकते है तथा व्यवहार में ला 
सकते है, अपने प्राच ध्वनि सल्‍थाों अथात वंगीतल्पी ध्वनि 
के छल्‍थ में दिखाई ठेता है - 


अनाहतः आहतक्तचेति द्विविधोी नादठत्तत्र 

तो$पण्याहत: ए/चविधोी नाठदत्तु परिकीर्तितः। 

नख्वामुझ चमार्णि ।चर्गग्य। लौहशारीरजास्तथा।।' 
ये संगीतात्मक्ष धवनियां नख्ज, वायज, चर्मण, लोहज, तथा 
शंररीरण होती है। जिसमें वीगा आदि वाघ नख्ज है, 
वंगी आदि वाद्य वाणश॒ज हैं, म॒ृदंग आदि वाध चर्मज है, 


ताल मंजीरा आहहि ब्रोहज है, तथा कण्ठ ध्वनि प्रारीरण 
है इन पाच् प्रकार की ध्वनियों को उत्पन्न करने ताले 


मा पकाशाक. <०अरस, पहाा/+७०१. फकदाकान' साका20 मनातशार मंशिदमा आजत। वरककाक पमयः्क विशरेडा वोमााा आभार. सामाकाएा अदालत. पाक पाता. सका. हुक दा पामयमा॥ण शायर अधिकाद, 


| भारतीय संगीत वाघ्य 3 डो0 लालमणशि मित्र 3, घृ. 5. 


+ 4 
के न 


कि द्यों न श्र 
ता को "पचमहावाद्यानि' कहा गया है। 


जता कि तंगीतात्मक ध्वनि तथा गति को प्रकट 
करने वाले उपकरण को वाद्य कहा गया हैं । इस 
टृष्टि से तो मानव कण्ठ को भी हाद्य कहा जा सकता 
है किन्तु मनीधियों ने मनुष्य द्वारा निर्मित वादों को 
ही वाघ् की श्रेणी में रखा है, तथा कण्ठ को ईवर 
निर्मेत बताया है जो नैसर्गिक है। अतश्व इसे वाधों की 
श्रणी में नहीं रखा जा सकता है। 


“एक हप्रवर॒ निर्मित नैत्तर्गिक अन्यव्रतृर्विध॑ । 


मनुष्यनिर्मित चेति पर>चप्रकारा महावाधानामा।" 


वाधों के विष्य में ग्रन्थकारों में मतश्कता नहीं रही है 
अर्थात्‌ किसी तीन माना किसी ने चार माना तथा 
किसी ने इसकी संख्या पाँच मानी है। जिनमें से इसकी 
संख्या घाच मानने वालों में “कोहल” का नाम आता है 


सामाका॥ भरकम सपना कमान, साधना अंक ट्रक कीआवाक पाशपतक सहित पडता अलिमयः ला, उवहाडक आनाएक- द्रवकाम सं्भायक भालंका अंक उकमापदः पका सुआरनाहए +ाला+ सावााक िलमयक. 


। भारतीय संगीत वाद्य ॥ डीो0 लालमाशि मित्र ॥, पु. ॥5. 


: 62 : 
इनके मतानुतार वाद्य पांच ही हैं - 


प+चधा च॑ चतुर्धा च त्रिविधं च मतेमते । 


कोहलष्य मते ख्याल पर चधा वाध्मेव च॑ ।।' 


इसके अतिरिक्त नारद ने तीन ही ध्वनिया मानी है- 
आनद्ग,, तत्‌ एवं घन | नारद ने अपने वर्गीकरण में 
सृुषिर वाध को अलग से स्वीकार नहीं किया है। 


नारटठमते चम्माण्ण तान्त्रिक॑ धन 


चेति त्रिधा वाद्य लक्षम्म ।* 


सके अतिरिक्त तंगीतशात्त्र के ढुछ ग्रन्थकारों ने ध्वनियों 
की संख्या चार मानी है वाधों के चार वर्ग मानने 
वालों में महर्षि भरत और दत्तिनल है इनके अनुत्तार तत्‌, 


इलायाक उ्यदात। माता सप्ालाए' न्यााकए पाक. आशणय# स्रशा+ किकाए, शावमाक *यामात सीडकिक अधिक, सजिभक अद्ाअका पाक आा१७. पा संशय: पा. स्‍ााा.सोमाइदक पंशरकापक ृफकाकक, 


! कालीदास साहित्य श्व॑ वादन कला 8 डीो0 लुष्मा कुल- 
श्रेष्ठ ॥, पृ 5: 


2 भारतीय संगीत वाध डीँ0 लालमशि मिश्रा, घृ. ॥5. 
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आन, घन और तुघधिर है। 


का भरतेन वाध॑ चतर्विध॑प्रीक्‍तं | 
॥छ। दत्तिलिन तु आनद्ण॑ तत॑ घन सुषिर चेति 
चतुर्विध॑ वाघ कीर्तितम्‌ ॥।' 


इस प्रकार समस्त प्रवारों को देखे हुए आचार्य भरत का 
वर्गीकरण ही सर्वाधिक उचित रवं मान्य चिद्ध हुआ है। 
भारतीय पश्ञात्त्रों में प्राधीन काल मेँ ही वाधों के यही 
वर्ग मुख्य लय से माने गये है - तत, अवनद्ग, घन शवं 
सुधिर । इनमें से तत एवं लुधिर मुख्यतः ल्वर वाध है 
तथा घन श्वं अवनद्ध को लख वाघ कहा हैं। स्वर के 
मूल में लय तथा लथ के मल में स्वर प्िथर है अतश्य 
व्यवहारिक दृष्टि ते देखने में भिन्‍न होने पर भी यह 
चारों वर्ग मलतः शक ही है। 


वाध ध्वनियों के सम्बन्ध में अनेक गन्थकारों के 


हा आह ला ३॥ ० 3आ॥ मी || यंग ४ ााओं ७०००७ ७७७, 


| भारतीय संगीत वाध ॥डीा0 ह्लालमाशि मिश्रा, पृ. 5. 
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भिन्‍न भिन्‍न विचार रहे हैं अर्थात्‌ किस्ती ने वाधों की 
पाच ध्वनियां किसी ने चार तथा कितस्ी ने तीन ही 
मानी है। उपनिषंदों और एराणों में कहीं कही अनेक 
ध्वनियां मानी हैं, किन्तु उनका उददेग्य वाधों का 


तर्गीकरण नहीं हो तकता है जैसे हंसोपनिष्नट में दत्त प्रकार 
के नादी का वर्णन किया गया है - 


स शव जवकोटया नादमन भवत्ति श्वं 
सर्व हंत वान्नादौ दशविधी जायते । 
चिगीति पुथम: |। चि>चणीति दितीयः । 
धघण्टानादल्तुतीय : । उंखनादइचतु4 : । 

प चयस्तन्त्रीनादः । फषष्ठस्तलनादः | 
सप्तमोवणनाद: । अष्टमोमुदड, गनादः ॥ 


नवमी भेरीनाठ: । ठामोीमैघनाद : ।' 


ये सभी नाठ्मेद ध्यान ले देखे घर नाठद वाधों के 


समांका धालमक ॥रल्‍आाकः आए शुकातथाए इनका, क्रांगरा: सम्यामा कमाना वाकई: पलक दाभ्माक- यामा जला शलाका; काकान भर प्रधकार प्रताक जाम सा आया कर्क. 


[| भारतीय संगीत बाघ ॥_डो0 लालमणि मिश्रा, घृ्‌. 5. 
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चतुर्विध वर्गीकरण में समाविष्ट 'मित्त हैं। अतश्व इस 
पुकार के नादों की संख्या वृद्धि, वाध वर्गीकरर्ण के लिए 
कोई समत्या नहीं है। 


इस एुकार जसमत्त प्रकारों को देखते हुए आचार्य 
भरत का चतुर्विध वाघोँ का वर्गीकरण ही उचित माना 
गया है। उन्होंने लिखा है - 


तत॑ चैवानद्ध॑च घन॑ जष्रमिव च॑। 
चतुर्विध तु॒चिज्वेयगातोध लक्ष्गान्वितम्‌ ॥। ' 


हनन चार प्रकार के ताथों का ल्क्षा उन्होंने निम्नलिखित 
कारिका में स्प््ट किया है - 


तंत तंत्रीकृतं ग्रेयमवनद्ध॑तु॒पौष्करम्‌ । 


घन॑ तालस्तु विज्ञेगः सुृधिरो वगा उच्यते ॥ * 


। कालीदास ताहित्य शव वादन कल्ला उ80 सुषमा कुलब्रष्ठ॥, 
है 525 

2 कालीदात साहित्य एवं वादन कल्ला इडी0 तुष्मा कुलगेष्ठ।, 
धद 325 


ह. 


अधात्‌ तत, अवनद्व, घन शव॑ लृषिर सत्र तात्पर्य है क्रमाः 
तन्‍त्री बाघ, पुष्कर वाहन, तल वाद्य तथा वंगी वाध है। 


संगीत का सम्बन्ध धर्म ते उड़े होने के कारण इन 
चतुर्विध वाधों तत, अवबवनठ, घन श्व॑ ज्रुधिर का भी 
सम्बन्ध देवताओं से अवाय रहा होगा, इन वाधों के 
सम्बन्ध में कहा भी गया है - 


तत॑ वाधत॑ देवानाो गन्धवाणगा च शौधिरम । 
आने राक्षातोनातु किन्‍नराणाी घन चिहुः । 
निजावतारे गोविन्दः सर्वमोवानयत प्षितौ ।॥।' 


अर्थात्‌ तत वाद्य देवताओं तले, हृष्रि गन्धर्वों से आनद्व 
राक्षतों में तथा घन किन्नरों से सम्बन्धित ब्रे। भरत 
के समय में समस्त वाद्य यन्‍्त्रों को " आतोथ” कहा जाता 
था । महार्षि वाल्मीकि तथा महाकधि कालीठास तथा 


अलाजलक अफ्पा+ समा ध्रयधधयक. शएंकमादा. पक पवाकरदाक. सहमत. लाता, असलेपक आइए, लन्ड पाता सासादाक्ा हहसमंआ+ हडंकपका पालक, क्रमडल+ उजस्क:. पा. कांप... आका5+ शपताओे: आउयकाफ, सोफाकाल कक, 


!।. निबन्ध संगीत ॥ लक्ष्मी नारायग जगा, पृ. ॥5५. 


महाभारत में भी अनेक वाधों के साथ बजने सन्दर्भ में 
“लुयं” प्राब्द का उल्लेख किया गया है। पाली 
त्ाहित्य में “तुतिय”" प॒ब्द 'वृन्दावादन" का धीतक माना 
गया है। पिमानवर्त्था में तुरिय पंचामिक के अन्तर्गत 
पाच प्रवार के वाद्यों का उल्लेख प्राप्त होता है। 
जिन्हें आतत, विततु, आतत वितत, घन तथा सलृधिर 
कहा गया है। 


शु जब से वाधों का वर्गीकरर्ण हुआ है उसमें समय- 
समय पर कुछ पारिवर्तन भी बीच में हुए है “वितत" गाब्द 
का प्रयोग जो “अवनद्र" के स्थान पर हुआ है और 
दूसरा है "ततानद्व नाम का नया वर्गीकरण | तानसेन 
के तमय ते ही “वितत"” शब्द का प्रयोग प्रारम्भ हुआ 
था उनके अमुस्लार वाधों के वर्गीकरण इतर पुकार था - 
तत्‌ वितत, घन तथा सृधिर | इसी का प्रयोग उन्होंने 
कई स्थानों पर भी किया है जैसे - 


हम ओम आांगी:॥ आज), ००००७ आर ००)०७७४५०७०४७०७००७ण) «गो 


!| भारतीय संगीत वाद्य 'डीे0 बालमाणि मिन्ना, पु. 5. 


तत को पहिले कहत है वितत दूबरोीं जान | 


तीजी घन चौथे सिखर तानतेन परमान ।! 


तार लगे सम साज के सती तत ही तम मान | 


चरम मद्यों जाको मुखर छवितत सु कहे बखान ।। 


कस ताल के आदि दे घन जिय जानहुमीत । 


तानतेन संगीत रस बाजत सिख पुनीत ।।' 


इस प्रकार ठेखने से यह ज्ञात होता है कि प्राचीन कालीन 
अवनद्ग, आनद्ध या नद्र वाध का कहीं प्रयीग न करके 
तानसेन ने केवल “वितत” प्राब्द का ही प्रयोग किया है। 
'विमानवत्य तुरिय बन्द वादना के अन्तर्गत पाँच एुकार के 
वाद्य वर्गीकरण का नामोल्लेख किया है उत्तमँ तत को 
आतत तथा अवनद्तर को वितत कहा गया है। छत एकार 
पता चलता है कि “घितत" प्रब्दठ पाली ते आता है। 


जाकर! आमाएर श़कवता सम्राकता भंचआन जातक इंजकर साथ आधामाह ऋ्राधाम पीओोड डक? सका इमिया भ्रम डलाजाद जात सविकशात्रता परीमाजा वैमका? ॥७७+ अंग सार समाड 


।| भारतीय लंगीत वाध ॥उडी0 लालमणशि मिन्रा, पृ. |४-० 
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जब मध्ययुग में हिन्दी और उर्ढ भाषा अलग अलग हो 
गयी । उसी समय से "वितत” प्राब्द के स्थान पर अवनद्र 
पब्द प्रचार में बढ गया | 

इस वर्गीकरण के अतिरिक्त भी कुछ वाध छैेत्े 
भारत में मौजद है जिनको प्रचलित चतुर्विध वाधों में नहीं 
रख सकते हैं जिनमें प्राचीन कालीन वाध "उपंग"” आता 
है। क्योंकि इत्र प्रकार के वाघ् यंत्रों में चमडझा भी 
पुयोग होता है तथा तार भी प्रयुक्त होता है। यह 
ताल वाद है। इसी एकार प्रायः गज से बजने वाले 
लारगी, रावगहत्था, इसराज आदएदि ऐेसे वाद्य है जिनमें 
चमड़ा तो प्रयुक्त होता है किनन्‍्त ये तन्‍त्री वाध स्वर 
वाद्य है। इनकी प्रकृति से इनमें कोई अंतर नहीं पड़ता 
है। किन्तु “उवग” में ध्वनि उत्तादन चमड़े के स्थान 
पर तन्त्रियों ले किया जाता है और तह तंत्री स्वर 
की अपेक्षा लय तथा ताल को व्यक्त करती है। यह 
लक्षा अवनद्र में नहीं आता है। इस एकार के वाधों 
का उल्लेख महाकति “बाण” के "हर्षचरित” में आया है। 
उत्तमें उसे "तन्त्रिवटहिका”" कहा जाता है। इत प्रकार 
इस वाद्य में तत और अवनद् टोनों लक्ष्गीं के होने के 
कारण ठोनों नाम को जोड़कर विमानवत्ध में नया वर्ग 


* ही 


बताया गया है तथा इसके परष्चात्‌ "त्मीत पाठ" नामक 
ग्रन्थ में इस पुकार का वर्गीकरर्ण मिलता है। इसके 
तत, आन, ततानद्ल, घन तथा सृधिर ये पौच वर्ग 
वादों के माने ग्थे हैं। 


इन वाधों के अतिरिक्त और भी कई भारतीय 
वाध हैं जो इन वर्गीकरण के अन्तर्गत नहीं आ पाते है 
ओर प्रचार में भी है। इसी तरह के वाधों में 
मध्यकाल में विकतित “जलतरंग" बाघ आता है वैसे तो 
"संगीत पारिजात" में इसे घन वाद्य के अन्तर्गत रखा गया 
है। ताल और लय का प्ुर्द्दान होता है किन्तु जलतरंग 
का एुयोग वर ॒वाधद्यों की तरह मत श्ल॑ गीत वाठन 
के लिए होता है। इस टृष्टिट से यह घन वर्ग के 
अन्तर्गत नहीं आयेगा। घीरे-धीरे कुछ और वाध आये 
जैसे काष्ठ तरंग, घुेघर तरंग, घटा तरंग, शीर्श तरंग, 
जल तरंग, तबला तरंग तथा मदंग तरंग आदि। से 
सभी वाद्य घन तथा अवनद्त वाधों ते मल दाोचा लेकर 


जमय। 4वभा॥ भक्त (कम तगाओए पाममात भावाक आामशा पा ५०००० हिला! पंथ चााथात अध्रागाक पावण्ण+ इपलाक+ ऑआाओ अमकर ड्रमिंयक आवक इकमाक कमा प्राधाकक शाम्मा। वाथाक 


!| भारतीय संगीत वाद्य डाी0 ल्ाह्ममणशि मिश्रा, पृ. [5. 


३५ या 7 


स्वरोत्यात्ति के निमित्त एयोग किये जाते हैं। इ्त्त एकार 
ये छा तथा प्रकृति में अपने मल ह्ञरथ ते भिन्‍न हो जाते 
हैं। इस कारण इन वाधों का शक नया वर्ग "तर॑ग 
वाद्य बन गया | 


वे घन अथवा अवनद्र वाध जो अपने छोीठै-छीठे 
आकार के कारण भिन्‍न ल्वरों द्वारा रागोतात्ति कर 
सकें, तरंग वाघ कहलाते है इन का वादन पृहार द्वारा 
होता है जो हाथ से अथवा किसी इउण्डी से हो खकता 
है। इस प्रकार यह नवीन वर्ग जुड़कर वाधों के८रवर्ग 
ही जाते हैं। यथा - ततठ, आनद्व,, ततानद्व,, घन, 
सृषिर तथा तरंग वाध | 


सदाआाकइ: प्कमसता हित सहन फृमाकाए। संआकाग पराथाए 


संगीतस्थी ध्वनि तथा लय को एक्ट करने वाले 
उधकरण “वाद्या कहलाते हैं। जब मनुष्य ने गानकला में 
स्िथिता लाने के लिए राग और ताल की रचना की 
उत्त समय भाधा की लिपि के तमान वाधयंत्र स्वर॒ और 
समय की तलीमा बोध्ने के लिए अत्यन्त सहायक जिद 
हुए । तंगीत के अन्तर्गत वाधीं बा महत्वपूर्ण स्थान रहा 
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है। प्राचीन समय में जब वादों का आलतिष्कार किया 
गया होगा उत्ती समय कला मर्मज्ञों ने वाधों में तरह- 
तरह ले परिवर्तन करके स्वर उत्पन्न किये होंगे और उत्ती 
समय से वाधों में विभिन्‍न पारिवर्तन होते रहे हैं उन्हीं 
के तिकत्तित ल्‍थ में आजकल के एचलित वाध है। 

सम्भवतः प्राचीन काल में प्रकृति ते उत्पन्न प्राकृतिक 
ध्वनियां ही जंगीत का छहिवथ लेती थी। इन्नी आधार 
पर मुगया तथा युद्ध के क्मय पर धनुष की प्रत्थ चा 

मे उदभत होने बाली टंकार को सुनकर मानव ने तंत॒ 
वाध की पारिकल्ाना की होगी | 


कल्लिनाथ के मतानुतार द्वायकज्ञविध्वंत्त से व को 
जो क्रौद् उत्मनन्न हुआ, उसके शीत करने के लिए स्वाति 
और नारद आदि ने वाधों का निर्माण किया 


वा दक्षाध्वरध्वंत्रोद्िंगतयागाय प्रॉमना । 
चक्रे कौत॒कन नदित्वाति तुंबहल नारहैः।।' 


आम पोज सॉ्कः मिकान बम समोकक 4म्माक वां सका; कृपा? सामना पाक शमआ6 आाव, फ्ाााक सका इ्रमाके शाला वादा ग्रवथा+ सोमा। धमाका शत्रव श्र अ्रााक धाम जाना 


] निबंध संगीत लक्ष्मी नारायण जर्गी, धृ& |55. 
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“जैसा कि गायन वादन तथा नृत्य इन तीनों के थीग को 
ही संगीत कहा गया है। इस दृष्टि ते यदि वाध 
हमारे जीवन में न होते तो संगीत का कोई अत्तित्व 
न रह जाता क्योंकि गायन वाघ् पर ही निर्भर है। 


प्राचीन काल से ही वाधों की उत्पत्ति का 
सम्बन्ध किसी न किसी देवी, देवता में जोड़ा जाता 
रहा है। इसी सम्बन्ध में वीणा का निर्माण भगवान 
शिव ने पार्वती की वधनमृद्रा को ठेखक उस्ती के आधार 
घर किया होगा फलल्वछ्थ इसका नाम छदट्र वीशा 
रखा । 


गायन वाठन आदि में भिन्न-भिन्न उपकरणों का 
पुयीग होता है। इन उपकरणों को जो संगीत में 
प्रयुक्त होते हैं ही भागों में 'विभक्‍त हैं। श्क बाहय 
ठूसरा अभ्यन्तर । बाह्य उपकरण पविषेधतः: वाध झंगीत 
में दिखाई ठेता है तथा अभ्यन्तर कण्ठ संगीत में दिखाई 
देता है। 


भारत की प्राचीन तंगीत कला में प्रयुक्त होने 
वाले वाद्य अअने विकास के बरणौं सहित आज भी अपनी 
परम्घरा को अक्षुण बनाये हुए हैं। भारतवर्ष में देष- 
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काल की परित्थितियोँ के अनुस्तार अनेक प्रकार के वाधों 
की रचना निरन्तर होती रही है। जब हम क़ित्ती वस्तु 
में हाथ, डंका या प्रवन के तंथोग तले लवर उत्पन्न 

करते हैं तो उत्ते वाध या बाजा का नाम देते हैं। 
उत्में भी ढुछ तो "स्वर वाधघ" होते है तथा कुछ 

"लय वाध" होते हैं। वे वाध जो स्वर ॒उत्पन्न करते 
हैं ल्‍्वर॒वाध कहलाते है तथा जो समय का ननिर्देषा 

करते हैं वे "ताल वाधघ" कहलाते हैं। इस प्रकार क़ित्ती 
भी गभ्रेंगी का वाधयंत्र हो उसका संगीत जगत में महत्वपूर्ण 
स्थान रहा हैं। 


तंत्र लाध की पविेधता 


सवार: भाहरक्त उककफ पकाकाय: पतालप्रक बीडदा! अऋाफाए सलदक ताज़ा तप्प्रदर! भरयामाक सलयााफ ऑमलयाए अधााऊ+ पोच्याह: 4धाकरा+ अहापाम- पतेदासंक्रि कजएआल 


संगीत वाद्यों का हमारे जीवम से घनिष्ठ सम्बन्ध 
रहा है अतश्व बाघ हमारे जीवन के चारों और फैले 
हुए हैं। ये हमारी भावनाजोँं को हमारी चित्त 
तुत्तियों को पूरी तरह वहन करने में तक्षम हैं। वाद 
में ये कव्िषता होती है कि हमारे भावों को दूुलरे 
तक ले जाते हैं। प्राचीन काल में शक तार घर केवल 
शक ही लल्‍वर की व्यवस्था रहती थी किन्त "भरत 
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नात्य शीत्त्र” के काल ते कुछ वर्ष पूर्व वीणाओं में 
स्वरोत्यत्ति का नवीन विधान हुआ इतमें वादक श्क ही 
तार पर बायें हाथ में बारह अंगुल लम्बी लकड़ी अथवा 
बोस की गोल इलाका पकड़कर उठे तार पर रगड़कर 
मभिन्‍न-भिन्‍न स्वर निकालता था। छल एकार भिन्‍न- 
मभिन्‍न त्वरों की उत्पत्ति के लिए तार बदलना आवश्यक 
नहीं था अपितु यदि श्क तार को हम कठोर वस्तु 

के स्पर्ष्ी ले छोड़ा तो शक ही खिंवाव के रहते हुए उत्त 
में सव॒रों की भिन्‍नता उत्पन्न की जा सकती है। वाद्य 
में स्‍व॒रों के सही स्थान को प्राण्त करने के लिए 
कलाकार के सृधक्म स्वर ज्ञान के साक-ताथ कठोर साध्ना 
की भी अत्यन्त आवश्यकता होती थी। बझ्नश्नीलिए वाठक 
की सुविधा श्वं सरलता के लिए वीशा के दण्ड पर 
स्वर॒स्थानों की स्थाधित कर देने की प्रथा का ज़त्पात 
लगभग मतंग के हमय में प्रारम्भ हुआ । इतत नये विधान 
ते जो वीणा बनी उसे किननरी नाम टिया गया । 


समय के लाथ-साथ वाधों में परिवर्तन होता रहा 
पत्रितंत्री वीगा में परढहों की व्यवस्था हुई। तारों की 


व्यवस्था में घरिवतन हुआ जितके कारण सलितार तर बहार 


स््ण्घडबक 
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आदि में तारों की व्यवस्था में मुख्य वादन तंत्री दक्षिण 
पाए्व में आ गयी और छिकारी उसका मुख्य धुड़च के 
वाम पाएंव में आ गये इस परिवर्तन के कारण ही 
ज्ितार सेसे तंत्र वादों में तोड़ी, ज्ाले की तैयारी को 
केवल शक उंगली से उस स्तर तक पहुंचाना सम्भव हो 
सका जो पहले तीन चार उंगलियों के प्रयोग मे भी 
सम्भव न हो सका था। पहले आलाय का काम सुर 
बहार में तथा तैयारी का आनन्द सखितार में लिया 
जाता था, किनन्‍्त धीरे-धीरे सितार में आलापचारी की 
दिशा में तिकतित कर लिया गया है और अब 
आलापचारी तथा तैयारी के लिए शक ही वाध सप्ितार 
पर्याप्त है। इस एकार प्राचीन काल से लेकर अब तक 
कला मर्मज्ञों ने वाधों में विभिन्‍न पारिवर्तन करके स्वर 
उत्मात्ति किया । वाधों में इसी तरह पारिवर्तन होीति- 
होते उसके विकसित हृष आज कल के एचलित वाद्य है। 


आध्युनिक काल में सरोठ, चितार आदि मैं चार 
तप्तकों को अच्छे कलाकार एरयोग कर लेते है इनमें आदठि 
और अन्त के स्वरों में मीडे का सहारा लेना पड़ता है। 
तप्तक के ल्वरों की वब॒द्धि तारता की दृष्टि जे भारतीय 
बाघों में ए्रमति का संकेत है। तारता के गुण के 
ताय-साथ तीव्रता का जुग भी तरोद, इन्त्र आदि तत 
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वाधों कही अध्यिक है। वाध त्ंगीत में स्वर रवं लख 
के माध्यम से बिना कितसी अन्य कला की सहायता के 
श्रोताओं को चिरकाल तक आनन्दाक्ष्म्ती में रमाये रखने 
की अठमृुत शैक्ति है। वाधों का विकास जैले-जैसे होता 
गया वैज्े-वैश्ने उनका विभिन्‍न अवसरों ज्ामाजिक अथवा 
सुद्दांदि पर प्रयोग भी बढ़ने लगा था। वाधों का छप 
मायन कला को ही शौभित करने वाला न था, उसने 
मतिकाा, चिकला में भी ययेष्ट योग दिया । आज 
भी विभिन्‍न मूर्तियों और चित्र में विभिन्‍न वाधों के 
चित्र नजर आते हैं। गायन संगीत में पब्ठों का महत्व 
संगीत की तुलना में अधिक होता है। त्ुगम संगीत में 
काव्य की एमुखता हो जाती है तथा पब्द गौण हो 
जाते हैं। परन्तु वाद्य त्गीत में संगीत की यह गौंणता 
नहीं होने पाती है आज तंगीत हेंत्र में वाध संगीत 
का स्वतंत्र अस्तित्व आया है। 


गायन तथा नु॒त्य कला की बझन्‍्तृष्टिमणय अभिव्यक्ति 
के लिए वाध तंगीत का होना अत्यन्त आवश्यक है। 
वाब संगीत में यह चविशेधघता होती है कि उतते किसी 
अन्य कला की आवा्यकता नहीं होती है। तंत्र वाघों 
का वादन क्रत्र बहुत वित्तुत है। इतमें तातों त्वर, 


बाइस श्रतियां, इह्कीस मच्छना, तान और अलंकार आदि 
सभी प्र॒स्त्त कर सकते हैं। इस प्रकार संगीत सम्बन्धी 


किठ्ती भी विलेफा के लिए वाधों का होना आवयक 
माना है। 
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स्वतंत्रता के पूर्व भारतीय तंगीत और उत्में वाधों 
की स्थिति का जब हम अध्ययन करते है तो शक बात 
स्पष्ट होती है कि आज ते 60 - 70 वर्ष पूर्व वाधों 
को इतनी स्वतंत्रता प्राप्त नहीं थी कुछ ही वाध स्वतंत्र 
वादन के लिए पुश्न॑क्त किये जाते थे और कुछ तो केवल 
संगत के लिए | राज दरबारों में यधपषरि वाद्य के 
कलाकारों को भी मान्यता थी तथापि मुख्य छपग ते 
गायक कलाकारों को महत्व दिया जाता था। उत्ी 
समय की शरेले महान संगीतज्ञ भी हुए जिन्होंने संगीत 
और मुख्य लय ते वाधों ढ्ी स्थित्ति को प्रतिष्ठित 
स्थान दिलाने में मह्यर योगदान दिया इतना ही नहीं 
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भारतीय तंगीत वाधों के प्चार - प्रसार में आध्वनिक 
वैज्ञानिक उपकरणों का भी अत्यन्त महत्वपूर्ण योगदान 
रहा है। लेकिन इन वैज्ञानिक त्ाधनों ते पूर्व स्वतंत्रता 
से पूर्वकाल में संगीत को प्रतिष्ठापूर्ण स्थान पर लाने 
तथा उसका प्रचार - प्रत्तार करने में कुछ महान चविभत्तियों 
का योगदान रहा है। आज संगीत वाधों का जो 
विकतित छवथवे है इन्हीं की देन है। प्राचीनकाल से 

ही संगीत वाधों में कुछ न कुछ प्रारिवर्तन होता आया 
है। संगीत वाधों को जनन्तहुनभ' तथा जनप्रिय बनाने 
में कुछ ख्याति प्राप्त कलाकारों का महान योगदान 
रहा है। आज जो संगीत का तथा उत्में प्रयुक्त 
होने वाले वाधों का विकप्तित लथ हम देख रहे है 
वो इन्ही महान वघिमश्ृतियों के अथक प्रयास का फल 
रहा है। 


भरत काल १85 वी पताब्दी ॥ के बाद सातवी 
प़ताब्दी के काल तक मतंग ने वीणा पर सज्ारिकाओं 
की तुस्यष्ट स्थाघना की । लातवी शताब्दी में दत्तिल, 
बारहवीं शताब्दी में लोचन तेरहवीं पताब्दी में 
शरर्द, गटेव तत्इचात रामामात्य, सोमनाथ, ठामीदर, 
पुण्डरीक, आभीौला आदि ने संगीत की परम्परा को 


क् क्र 
क 


समुद्र किया । वैदिक एवं रामायणकालीन संगीत को 
विहद. गावलीकन करे से ही प्रतीत होता है। आज 
से हजारों वर्ष पूर्व भी भारतीय संगीत कितना 
परिष्कृत वैज्ञानिक तथा पमृद् था। वाधों का स्वस्य 
तथा वादन कितना निख्र चुका था। किती वाद 
को तुलज्ा श्वं 'विकत्नित छवष लेने के पूर्व, आदिमकाल 
से सहझ्नों वर्षों की यात्रा परी करी पड़ती है। 
कालगति के साथ गन; पनिः पारिवर्तन की हजारों वर्ष 
प्चीन ए्क्रिया के उपरान्त वाघ विकत्ित छूथय ले 
पाता है इत पृष्ठभामि में भारतीय संगीत तथा वाधों 
की हजारों वर्ष प्राचीन समृद्ध परम्धरगा का अनुमान 
किया जा सकता है। भारतीय संगीत को प्राचीनतम 
कहना अतिशयो क्तिपूर्ण न होगा । 


की 


वैदिक काल तो संगीत का सर्वांगीण: विकास 
हुआ था । तमत्त वातावरण संगीतमय था। मानव 
सभ्यता के साथ इस घरती घर अवतरित इस संगीत 
कला का विकाल इत काल में ही प्रारम्भ हो चुका था। 
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वैदिक युग ही भारत के सौल्कृतिक इतिहाल की दृष्टि 
से प्राचीनतम युग रहा है। आर्यों का आगमन भी 
वैदिक युग के प्रारम्भ में ही होता है। आयों को 
संगीत विशेष एिय था। अतए्व वैदिक काल संगीत 
का उत्कृष्ट काल था और संगीत का सवागीण विकास 
हो रहा था। मशौात्त्रीय तथा लोक संगीत टोनों 
छ्थो में तंगीत का विकास हो रहा था। वैदिक 
काल वह दीर्घब्रमयावध्धि है जितमें चारों वेदों तग्वैद, 
यजुवैंद, तामवेद तथा. अथ्ववेद की रचना तथा उनके 
विविध अंगों का विस्तारा हआ। आध्चवनिक भारतीय 
शास्त्रीय संगीत का प्राहुर्भाव भी वैदिक कालीन साम- 
गान से ही माना मया है। बाम्हण ही संगीत की 
शिक्षा सर्वकाधारण को दिया करते थे। इस काल 

में मायन, वादन, न॒त्य तीनों कलाजओं का विकास 

हो गया था। साथ ही ज्ञाथ वीणा वाध के 
'विविष्ठ पएकारों का विकाप्त भी ही गया था। 


हगा0 पराज़े ने लिखा है अग्लेद काल में गायन 
के साथ ही वाध का निरन्तर ताहचर्य रहा है। 
लेटिक काल में संगीत कला तथा संगीतशास्त्र विकातल 
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के लर्वोच्चि घरातल पर प्रतिष्ठित थ। सज्ाथ ही संगीत 
के आन्तरिक तथा बाहय सौन्दर्य ठीनों अंगों का विकास 
हुआ । आध्यात्मिक, सामाजिक और कलात्मक सभी 
दृष्टियों मे संगीत की उन्नति उत्त काल में हुयी थी। 
क्योंकि उस काल में ज्ुमी वर्ग के लोगों का छकज्ञान 
संगीत की और था। आभार्याँं ने हंगीत में परक्तिता 
लाने के लिए उते धर्म के आवरण में लेट दिया था। 
इस एरकार मनष्य का सामाजिक परिवेश ही तंगीतमय हो 
गया था । 


इतिहास के प्रायः हर काल में भारतीय संगीत 
की स्थिति अच्छी कही जा तकती है। जिसमें राज- 
दरबारों में संगीत को अच्छा स्थान प्राप्त था। चाहे 
रामायण काल हो अथवा महाभारत काल हो संगीत 
मुख्य छय से धर्म और अध्यात्म ते जुड़ा कहा जा 
सकता है । 
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6 वीं. शताब्दी का काल भक्ति आन्दोलन की 
टुष्टि ते महत्वपूर्ण रहा है। इसी काल में बहुत ते 
भक्त कवियों का आगमन हुआ और ननिर्गग ह्नत भक्ति 
कृष्ण भक्ति, राम भक्ति की और कवियों का ध्यान 
गया । इन भक्त कवियों का संगीत के उत्थान और 
प्रचार महत्वपूर्ण योगदान रहा । भक्ति कालीन कवियों 
का जिस युग में मुख्य योगदान रहा है उत्ते मध्यकाल 
या भाक्तियुग के नाम ते भी जाना जाता है। इती 
कारण इस युग के संगीत में धार्मिक दृष्टिट में महत्वपूर्ण 
स्थान रहा है। शात्त्रीय संगीत में भी धर्म की 
पुृधानता रही । तंगीत की दृष्टि से भक्ति युग का 
काल त्वर्णपुम कहा जाता है। इस युग में जिन महान 
भक्त कवियों ने अपना योगदान दिया है, उनमें कुछ 


भा 


का तिवरर्ण दिया जा रहा है। 
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कबीर 


मध्यकालीन भक्त कवियों ने संगीत को सर्वोच्च 
स्थान दिलाने में महत्वपूर्ण योगदान दिया है जिनमें 
महान कवि संगीतज्ञ कबीरदास जी का नाम आता है। 
महान समाज सुधारक और सन्‍त कबीर का जन्म काशी 
के निकट संवत्‌ ॥फठ5 में हुआ था। संगीत की अभि- 
तृद्धि के लिये प्रबल प्रयास किया था कबीर ने जो 
आज भी पारिलश्चि होता है। कबीर ठक़तत्त जी वेते 
तो पढ़ें लिखिं नहीं थ। इनके गुरू स्वामी रामानन्द 
जी ये| कबीर शक मल्त फढीर ये और ये इ़कतारे 
पर गाया करते ये] कबीर भकक्‍क्तिकाल की कज्ञानाश्रयी 
शौखा के सर्वोच्च कवि थे। ये भाव॒क हृदय वाले 
व्यक्ति ये | कबीर बाहय आइडम्बरों के विरोधी, 
मानवता के घुजारी परस्पर प्रेम तथा विश्वास के प्रचारक 
थधथे। उनके मत ते नीरतस ज्ञान प्रेम, विश्वास तथा 
ग्रददा.॒ के अभाव में निरर्थक हैं। अठटन विवात, श्रद्वा- 
गुक्‍त प्रेम ही इनके अनुसार ईश्वर प्राण्ति का छात्र 
वाधन है | 
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इनके तंग्रहों की संख्या 79 कही जाती है 
इसमें "“बीजक” सर्वाध्कि प्र॒त्निद्द रचना है। इसके तीन 
भाग है - रमैनी, प्बेद और शात्ी । इनमें वेदान्त 
तत्व, हिन्दू मुसलमानों की फटकार, संक्तार की 
अनित्यता, बाहय आइडम्बरों का विरीध आदएदि अनेक 
पुसंग है। इनकी कविता में ज्ञान और भाक्ति का 
सुन्दर समन्‍्वध मिलता है। यधपि कबीर ने रत, 
अलंकार की दृष्टिट से कविता नहीं लिखी है, फिर 
भी त्वाभाविक छथ ते इनकी कविता में रप्तात्मकता 
विधमान है। 


कबीर दास जी ने हंगीत के प्रद्यार-प्रतार में 
महत्वपूर्ण योगदान दिया है। मुस्लिम काल में मानतव- 
जीवन जे संगीत का एभाव खत्म हो रहा था। लोगों 
में संगीत के प्रति लगाव कम हो रहा था उत्त प्रभाव 
को कबीर जी ने अपनी गीत रचनाओं के द्वारा खत्म 
किया और जनमानत में संगीत का संचार किया | 
भारतीय संगीत के देत्र में उनकी कीर्ति कौमृ॒दी आज 
की विधमान है। वैदिक काल में जिस तरह संगीत का 
तवों न्‍्मुखी विकास हुआ था उसी प्रढार इन भक्त कवियों 
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के काल में संगीत पुनः अपनी खौई हुई प्रतिष्ठा प्राप्त 
कर चुका था। तमाज मेँ संगीत को सजम्मानजनक दृष्टि 


से ठेखा जाने लगा था । 


अपने पर्दों की रचना करके उतम्तमें जीवन के 
विभिन्‍न नैतिक मुल्यों को तथा आद्शी को संगीतमय 
दंग से जनमानत में प्रचारित शव एसारित किया | जो 
उनके साहित्य ज्ञान के साथ-साथ संगीत ज्ञान को दशीता 
है। कबीर दक्षत्ष जी के कई पदोँ में जीवन के जिन 
उच्चत्तरीय दर्शन का बोर्ध होता है उत्ते उनके संगीत- 
मय ज्ञान का भी बोध होता है जैसे - 


"हीनी रे ज्लीनी बीनी चदरिया " तथा "कौने 


ठगवा मगरिया लठल है" इत्यादि विषेध उल्लेखनीय है । 


छप्टाप 


भक्ति काल की जगुर्ण कृष्ण काव्य घारा के 
प्रतिनिधि कवि स्रदातस का जन्म सम्वत ॥555 3िए में 
छत्तकता नामक ग्राम में हुआ था। त्रदात् जी भगवान 
कृष्ण के भक्त थे तथा आप महाप्रभ् बल्लभावाय जी के 
शिष्य ये रस, श्रेंगर और वात्तल्य के प़म्राट कवि 
की मुत्यु मथा के निकट "परारतप्तोली"” नामक जाम में 
सम्वत्‌ 6५0 वि0 में हो गयी थी। 


सरदास संगीत के शक ब्रेष्ठ कवि तथा संगीतक्ञ 
ये। ये कृष्ण भाक्ति शाखा के सर्वोच्च कवियों में 
से शक हैं, अतः उनके काव्य में कुष्ण की भक्ति के 
साथ-साथ कृष्ण के लोक मान्य छा का मनोहर चित्रण 
देखने को मिलता है। इन्होने अपनी कृतियों में भाव 
पक्ष और कला पक्ष का अठभुत समन्वय हुआ है। वे 
सखा की भौति कृष्ण के अंतरंग जीवन की गअध्ठुर ब्लौकी 
अपने पर्दों के मइध्यम से प्रस्तुत करते हैं जो इस 
पंक्ति के द्वारा तमझा जा सकता है” मेरी मन अनत 
कहँ। लुख पावै" और “तब तजि भजिश नन्द्र कुमार ” । 
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तूरदास जी ने बाल-लीला के वर्णन में कृष्ण के बाल 
पुलम भावों और चेष्टाओं का हनदर, सरल और सजीव 
चित्र उपास्यित किया है। 


सरठास के द्वारा लिखे ग्न्थों की संख्या निशिचत 
कर॒ पाना कठिन है। कोई इनकी तंझ्या उन्‍नीत कोई 
तोलह कोई त्ात और कोई पाँच बताता किन्त मुख्य 
र्यथ ते इनकी रचनाओं में तुरत्तागर, सरतारावली और 
साहित्य लहरी ही प्राण्त हुई है। जिनमें ते "सर- 
सागर" में कृष्ण-लीला, गोपी-गप्रेम, मथरा गमन, गोपी 
विरह, उद्घव मोपी संवाद आदि का वर्णन है। “सुर 
तागर" का संक्षिप्त संस्करण सतरत्तारावली है। "साहित्य 
लहिरी” कि के दुष्टकू्ट पदों का संग्रह है। सूरदास 
की रचनाओं में वात्तल्य, श्रैींगार और शान्त रत अपने 
उत्कृष्ट जय में पाये जाते हैं। बाल लीला के वर्णन 
में वात्लल्य, गोघषी-प्रेम में अ्ंगार और विनय के पदों 
में ज्ञान्त रत के ठर्षनन होते हैं। सरदास जी का 
तम्पूर्ण काव्य गेय षदों के रथ में है। 


तरदासत संगीत के शक श्रेष्ठ कवि तथा संगीतज्ञ ये 
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ये अकबर के काल में थे। इनके संगीत से स्वयं अकबर 
भी बहुत प्रमांवित हुए ये। सम्राट अकबर अपना शक 
भजन "मना रे करिमाधों सौ प्रीत" तुनाकर ही अपने 
संगीत ते उनको चकित किया था। सरदात के संगीत 
की विलक्षा प्रतिभा जन्म से ही मिली थी। इन्होंने 
संगीत के सभी पक्षों को अपनाया | इनके काल में 
संगीत के विविध छ्ञवथों का प्रचार था। धृधद और 
ख्याल ठोनों का पवार किया था। इ्वम्होंनि भगवान 
कृष्ण की लीलाजों से सम्बन्धित पर्दों का प्रयोग अपने 
ख्याल में किया था। इनके द्वारा राचित ग्रन्थ 
“सरसागर" में 87 राग-शागनियोँ का प्रयोग मिलता 
है। इन्होने अपने पंगीतमय काव्य में सभी वाधों का 
प्रयोग किया जिनमें - पंकाब्ट, छंज, मुर॒ज, छुफताल, 
बाोसरी, झालरी, बीन, रबाब, सुर मण्डल, मजीरा, 


स_माखाकेः द्राकामक'॑. वाकाा+ साथकाम।- वाया पाइजहम फरााा वॉमानता पनिगोंक.- फायधाक शाइशब्य पाधाब। प्रिधापत पधाधाक श्रम, साडााथ. अफााक बंका साहा. पााा।. आया. दाग. मराकान पाक शा. द्रधधाका, 


| भारतीय हज्गीत एक ऐशऐेतिहासलिक तिइलेष्श ॥डी0 स्वतन्त्र 
पर्मा३, पृष्ठ 88. 


क्र # 
क् शा 


डिमडिम, परॉख, मेरी पंरावजण, मरली, वीणा आदि मुख्य 
जय से पए्चालित थे। ताथ ही इनके पर्टों को विभिन्‍न 
तालों में शक ताल, झग ताल, चचरी ताल, व ताल, 


ध्मार ताल आहटटि में प्रयोग किये है। 


मृत्निम काल में जो संगीत अपने त्ीमित छह्थ में 
पुृत्तारित हो रहा था उत्त हंगीत को इन्होंने जन-मानत् 
में प्रचारित किया । इनके संगीत के भक्ति भावना से 
ओत-प्रोत होने के कारण जनमानस को और अधिक प्रभावित 
किया । संगीत जगत में इन संत संगीतज्ञ के योगदान कौ 


हमेपरा याद किया जाएगा | 
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मध्यकालीन भक्‍त कवियों में तुलसीदास जी का 
योगदान संगीत में महत्वपूर्ण रहा है। भारतीय संल्कृति 
के अमर गायक गोस्वामी तुलसीदास जी का जन्म वर्ण 
सम्वत्‌ ॥55५ घछि0 में हुआ था। 


तुलसीदास जी ने नेक ग्रन्थों की रचना की 
जिनमें मुख्यतः हैं - राम चरित मानस, पविनय-पत्रिका, 
कवितावली, गीतावली, कृष्ण गीतावली, ठदोहावली, बरवै 
रामायण, पार्वती मंगल, जानकी मंगल, रामलला नहडूं, 
वैराग्य संदीपनी, रामाज्ञा प्रगननावली, हनुमान बाहुक आदि 
मुख्य हैं। तनसीदात के कुछ ग्रन्थ घार्मिक संगीत में 
भरे है। इनका तर्वप्रमुख धार्मिक ग्रन्थ है "रामचारित मानस" 
जो पूर्णतया संगीत से पारिषूर्ण है। तुलसीदास जी की 
रचना का विषय मर्यादा पुष्थोत्तम भगवान राम के 
लीक पावन चारित्र का वर्णन करना है इन्होंने रचना में 
राम के हम्पूर्ण जीवन का चित्रण किया है। मानव 
जीवन के विविध पहलुओं और मानव हृदय की कोमल, 
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कठोर तथा स्वाभाविक भावनाओं का जजीव चित्रण करना 
ही तुबसीदात की अपनी विशेधता है। ये भगवान राम 
के अनन्ध भक्‍त ये। 


तुलसीदास अकबर के समय के भक्त कवि ये 

मृतल्लिम शासकों के प्रारम्भिक समय में भारतीय संगीत की 
स्थिति बहुत अच्छी नहीं थी। संगीत का प्रचार सुचारू 
रज्य ते नहीं ही पा रहा था। सेसे समय में तुलसीदास 
ने भाक्तियर्ण संगीत के द्वारा जन-जन में संगीत का प्रचार 
किया । तुलसीदास की तभी रचनाएं संगीत से पारिपूर्ण 
थी । अकबर के काल में यधापषि संगीत का अच्छा प्रचार 
पुसार या, तथा इस काल में महान संगीतज्ञ हुए 'क़िन्त 
जितना सागीतिक उत्कर्ष तुलतीदास की कृतियों ते हुआ 
उतना अन्य संगीतकज्ञों से नहीं हुआ। संगीत के सा - 
ताथ साहित्य में तो इनका योगदान उल्लेखनीय ही रहा 
है। इन्होने अपनी कृतियों में राग-रागनियों का प्रयोग 
भी किया है। इन्होने ज्ञालर, बीन, रबाब, मोरचंग 
जैसे वाधों का प्रयोग किया जी अब नहीं टिखाई देते 
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हैं । इन्होंने संगीत के विविध पक्षों को अपनाया है। 
इनके कुछ प्रमुख ग्रन्थों में जैसे सोगीतिक गाब्दों का 

प्रयोग किया गया है। इसी प्रवार इनकी सभी रचनाओं 
में संगीत का छपा दिखाई पड़ता है। तुलसीदास शक 
अच्छे त्वाहित्यकार होने के ज्ञा+-स्लाथ शक अच्छे संगीतक्ष 
भी यैं। “रामचरित मानस” के इस अमर गायक का 


देहावत्तान कम्वत ॥680 चिए में हुआ | 
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भाक्तिकाल के कवियों में शक मात्र महिला 
कंवियित्री मीरा थीं। जिन्होंने पम्गीत के परेत्र में 
'विशेध योगदान दिया । मीराबाई ने अपना सर्वस्व 
जीवन संगीत की तेवा में लगा दिया । वह भगवान 
श्री कृष्ण की अनन्य भक्त थीं। वह त्ंगीत के तभी 
पक्षों गायन वादन तथा नृत्य क्षमी में निषुण थीं। 
इन्होने करताल और एकतारा का अपने संगीत में 
अधिक प्रयोग किया । भपने अनुभव को वे काव्य और 
संगीत के द्वारा व्यक्त करती थी। उनके पढों में 
कुष्य के प्रेम और विरह का ही वर्शन करती थीं। 
मीराबाई ने लोकगीतों को शास्त्रीय हु्ा प्रदान किया । 
मीरा ने अपने संगीत में राग-रागनियों का प्रयोग किया 


है। भारतीय प्ञास्त्रीय संगीत को शक नहीं दिशा प्रदान 
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की । इन्होने अपने संगीत में भक्ति और धर्म का प्रयोग 
बड़ी ही कुललता ते किया है। 


मीराबाई के गाये गीत राजस्थान तथा गुजरात 
में अधिक गाये जाते हैं। इन्होने अपना सारा जीवन 
ही तंगीत की साधना में लगा दिया जो भारतीय संगीत 
के लिए इनकी अतलनीय तेवा थी। 
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मध्यकाल के इन भष्ठ धकतकतियों के साय-न्नाथ 
[6 वीं से ॥7 वीं प़ताब्दी में अनेक संगीत शीौस्त्री भी 
हुए है, जिनके संगीत के क्त्र में किये गये योगदान को 
कभी भलाया नहीं जा तकता है, क्योंकि इनके द्वारा 
बहुत से महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखें गये है जितते तंगीत के 
पुचार-प्रसार॒ को महत्वपूर्ण योगठान मिला है। चजिनके 
नाम कुछ प्रमुख रथ ते उल्लेखनीय है, जिनमें रामामात्य, 
अहोबल, दल्तिल, दामोदर, नारद, पुण्डरीक बिंट्ठल, 
भावभदट, मतंग, लोचन, त्तोमनाथ, हृदयनारायण देव आदि 


मुख्य है । 
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चमामा एप 


प्रमुख तंगीतशाप्त्रियों में रामामात्य का नाम 
संगीत जगत में बड़े सम्मान के साथ लिया जाता है। 
रामामात्य ने प्रत्तिह् ग्रन्य “स्वर्मेलकला निधि” नामक 
ग्रन्थ की रचना की है। जो संगीत के प्रचार मेँ 
महत्वपूर्ण स्‍थान रखता है। इस ग्रन्थ की रचना 
[550 है0। के आत्-पास का समय माना जाता है। 
इस ग्रन्थ की रचना आपने संल्कृत भाषा में की है। 
"स्वर्मेल कलानिधि" नामक ग्रन्थ दक्षिण पद्धति ते 
सम्बन्धित रखा है साथ ही ताथ आपने इसको प्राचीन 
ग्न्थी से सम्बद्ध रखा हैं। 


प0 रामामात्य टिजयनगर के रहने वाले थये। 
इनके पिता का नाम तिम्बराज था और वे विजयनगर 
के राजा सटाधिव राय के प्रुधानमंत्री थे। तिम्बराज 


संध्या कोकिशण। आक्रामक तनोशकाह सफशा॥ अंका अमान अभाभा।; ्राधा३ अायात शाम; अयाताक अंधे पंधाक ऑकिमेश समा मम ऑमाक: सावमर जमाया साकाक कामक 


। हमारे संगीत रत्न उलक्ष्मी सारायण गगे, पृ. 5. 
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के पुत्र राम के भी अपे पिता की अभमात्य ऑमंत्री की 
पठवी मिली, छत्तीलिश इनका पूरा नाम रामामात्य 
प्रसिद्त हुआ। इन्हें संगीत ते विशेष लगाव था। इती 
से प्रेरित होकर इन्होंने "स्वस्मेल कलानिधि" नामक ग्रन्थ 
लिखा । इस ग्रन्थ में बहत ते रागों का वर्णन उपलब्ध 
है। इसमें पांच प्रकरण उपलब्ध है । 


|।.. उोदघात - प्रकरण 
2... स्वर - प्रकरण 

5. वीणा - प्रकरण 

५. मेल - प्रकरण 


5. राग - प्रकरण 


उपोद्घात प्रकरण में पुस्तक की भूमिका है। स्वर 
एुकरण में इन्होंने संगीत को "गोौध्व और गान” नामक 
दो भागी में विभाजित किया है और उत्की परिभाषा 
भी दी है। 'गाध्व संगीत" तंगीत गाधरवोँ द्वारा 
गाया बजाया जाता है। इसके विपरीत गान वह 
संगीत है जितका निर्माण हमारे विद्वानों द्वारा हुआ है, 
जिसे हम देशी रागों के द्वारा प्रटर्शि। करते हैं। 
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रामामात्य ने बाइस श्रुति और सात पूद्ध त्वरों 
का वर्णन किधा है। इनके संगीत की मुख्य क्रिषता 
यह है कि यह अपने कुछ विचारों को शा्ड-गदेव से 


संयुक्त करने का प्रयत्न किया है। 


"वीणा प्रकरण" में वीणा पर भपने परूद्द और 
'विकृत सवरों का वर्णन किया है। इसके अतिरिक्त वीणा 
की बनावट और उत्को मिलाने की विधि का वर्णन 
भी किया है। साथ ही तारों के नीचे पर्दे कैसे 
बाधे जाते है इसका वर्णन किया है। 


"गेल एकरण" में रामामात्य अपने रागों के 
वर्गीकरण के लिए बीस थाटों की स्थापना करते है। 


उनके बीस थाट निम्नलिखित है। 


मुखारी, मालव गौल, श्री सारंग नठ, हिंदोन, 
बृद्ध राम क्रिया, देशाक्षी कनड गौल, शुद्ध नाट, आहीरी, 


नादरामकी, पूद्ध वराली, रीति गौड़, बंसत मैरवी, 
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केदार गौड़, हिज्जुजी, सामवराली, रेवगुप्त, सामत 


काभीजी । 


"राग प्रकरण" में उन्होंने इन 20 थाली के अन्तर्गत 
अपने 65 रागों का वर्गीकरण किया है। इसके उपरान्त 
राग तथा जनक थाटीं की संख्या विषयक मतमदों को 
स्पष्ट करते हैं। इस ग्रन्थ का हिन्दी अनुवाद भी किया 


गया है । 


!6 वीं पताब्दी के अन्तिम चरण में, दीर्घ आशय 
प्रण्त करने के पश्चात प०0 रामामात्य विजयनगर मैं 


ही स्वगवासी हो गये । 
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अीशकााक सोलधाक, पगााड आधार. पाक 


संगीत के लुप्रसिद्द शास्त्री अहोबल ॥7 वीं उ्रताब्दी 
के प्रारम्भ में हुए हैं। संगीत के क्ेत्र में आपका 
योगदान सराहनीय रहा है। विद्वानों के मतानुतार 
आप दक्षिण के रहने वाले टद्रविण ब्राम्हण थे। आपके 
पिता श्री कृष्ण पंडित झंल्कृत भाधा के पए्काण्ड विद्वान 
ये। इतके बावजुद आपने संगीत की शात्त्रीय रुवं 
क्रियात्मक पिक्षा प्राप्०पत की। और अल्पवाल में ही 
अधक पए्रयात तथा पारिश्रम ते उत्तर भारतीय संगीत मेँ 
पूर्णतया दक्ष हो गए। 'घनबड़" नसगर के राजा के 
दरबार में प० अहोबल नियुक्त हो गए । आपके गायन 
से दरबारी प्रश्चनन्न ये। यहीं पर प७ अहोबल ने 


सन्‌ ।650 ई0। के लगभग ख़ुलिद ग्रन्थ "संगीत परारिजातः" 


सााना।. जइमाकना. माइक॥.९2000७.सुभागभए,. ंजियक दमा, ऑफलान पररिभाकक भेजरधनकः ७७७७. अमल, जधाशाक मम पदोलिक: अमवात। डाक्राऋ अत सकता पंमरमणा अडगमोदे! पाममलतर पशओॉल३ वमा- सोग॑४0क शक, जरमामक 


|। हमारे संगीत रत्न उल्क्ष्मी नारायण मर्गी, पृ. 5. 
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ग्रन्थ की रचना का कार्य सम्पन्न किया | इनत्त गनन्‍ध की 
रचना आपने उत्तरीय पद्धति पर की है। जो संगीत 
जगत में विष्ेध जय में प्रचलित है। अहोबल ने ही 
सर्वप्रथम वीणा के तार की लम्बाई के विभिन्‍न भागों से 
![2 स्व॒रों के स्वर स्थान लर्वप्रध्ध "निश्चित किये है और 


बाद - इततीी को संगीतज्ञों ने भी मान्यता प्रदान कर ठी। 
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दत्तिल के समय काल की तो निश्चित छवव ते 
जानकारी नही है क्योंकि इनके विष्यथ में ग्रन्थार को 
नही ज्ञात था कि कब और कहा इनका जन्म हुआ है। 
इसका कोई भी ठोस प्रमाण अब तक उपलब्ध नहीं है। 
अनुमानतः कुछ ग्रन्थकारों ने इनका समय पौचवी उताब्दी 


की 


के आतल->पास निर्िचत किया है। 


ठात्तिल ने संगीत के प्रप्तिद्त ग्न्ध "ठत्तिलम” की 
रचना की है जो संगीत जगत के लिए बहत्वपूर्ण प्रयाल 
रहा है। वैसे यह संल्कृत भाषा में रचित ग्रन्थ है। 
इस ग्रन्थ में इन्होनि ताल स्वर और जाति का संषिप्त 
वर्गनन किया है। इस ग्रन्य की प्राचीनता से यह आभार 
होता है कि उप्त काल में संगीत का छचार था लोगों 
में हंगीत के प्रति किष रूचि थी | इस प्रकार यह 
प्िद्र हो जाता है कि संगीत प्राचीन काल से ही जगत 
में व्याप्त है। 
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दामोदर पंडित ने सुप्रतिद्त ग्रन्थ "संगीत दर्षण" 
के द्वारा संगीत की सेवा की है। इन्होने इस ग्रन्थ 
की रचना की हैं। प0 दामोदर मिश्र मुगल बादशाह 
जहागीर ॥।625 ई0॥#7 के समय में हुए हैं। इसी समय 
में इस ग्न्‍्ध की रचना की है। 


"संगीत ठर्षण"” नामक संत्कृत ग्रन्थ के छह अध्यायों 
के अन्तर्गत तंगीत की चिल्तुत जानकारी दी गयी है। 
इन छह अध्यायथों के नाम क्रमर्पाः इस एकार है - 
स्वराध्याय, रागाध्याय, प्रबंधाषध्याय, वाधाध्याय, 
तालाध्याय और नुत्याध्याय । वैसे त्तो यह शक संल्कृत 
ग्रन्थ है लेकिन हिन्दी फारती और जुजराती भाषाणों 
में भी इसका अनुवाद हो चुका है। 


दामोदर पंडित के ज्मय जज जो संगीत प्रचलित 


8 री, आओ खंडन प्रककक फमा सभा आगाजक भकाक श्रीध+ इृचिकए आरा फायाक संग अकाया अाााा ऑकोकक प्रकामक 


। हमारे संगीत रत्न _लक्ष्मी नाराखशश जगा, पृ. ॥9. 
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था, उतकी स्परेखा भरतादिक प्राचीन ग्रन्थकारों के युग 
से कुछ भिन्‍न हो गयी थी, इसी से दामोदर पंडित 

ने प्राचीन संगीत की व्याख्या न करके अपने समय के 
संगीत का उल्लेख किया है। शेतिहामिक ठृष्टि ते यह 
ग्रन्थ अत्यन्त महत्वपूर्ण माना जा सकता है। विभिन्‍न 
अध्यायों में संगीत सम्बन्धी विष्धों का वर्णन किया गया 
है जिससे स्पष्ट होता है कि संगीतज्ञ ने हंगीत के 
बहमुसी विकास की और ध्यान ठिया है। प्रथम 
अध्याय में दामोदर पंडित ने ब्रम्ह श्व॑ महादेव की 
वंदना की है। संगीत की उत्पत्ति इन्होंने देवी-देवताओं 
से माना है। अध्याय में संगीत की परिभाषा, मार्गी 
एवं देशी संगीत की व्याख्या, नाद की उत्पत्ति एवं 
परिभाषा स्वरों के विषय में इन्होंने 7 पृद्ध और 

|2 चिकृत स्वर माने है। इसके अतिरिक्त ग्राम, मृच्छना, 
गहाटि स्थायी अंबर और जातियों के लक्षा के विधध 
में दर्शाया है। ठूसरे अध्याय में आपने रागों के विषय 
में विस्त्त जानकारी दी है। इसमें इन्होंने राग-रागनियों 
के विषय में विस्तुत जानकारी दी है। इन्होंने अपने 
विभिन्‍न अध्यायों में तंगीत ते सम्बन्धिति समस्त जानकारी 
रखी है जिससे यह ग्रन्थ बहुत उपयोगी चिद्ध रहा है। 
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सवाा॥0. ुकाजाएं, पाक दलाहमास कलफलक, कुत थक सामक सोमम३ बा बा इजमा मिााए चालान कक 400 ज्वाएक आमने 


इस गउ्रान्थकार के जन्म तथा वा आदि के विषय 
में विस्तुत जानकारी नहीं प्राप्त है। कुछ ग्रन्थकारों ने 
अनुमानतः इनका समय ॥6 वीं सदी के लगभग माना है। 


नारठ ने "संगीत मकरन्दह"” नामक संगीत ग्रन्थ की 
रचना की है। इस खस्त्थ में संस्कृत राग नामों के 
कुछ मुस्लिम नाम मिलते हैं। "संगीत मकरन्द” में 
स्वर, मर्च्धना, राग, ताल आदि विधयों को लिया 
गया है। इस ग्रन्थ को चार एकार में तिभकक्‍त किया 
है। पुरुष तथा त़्त्री रागों की भी चचा इन्होंने 
ग्रन्थ में की है। संगीत मकरन्द्र में वर्णित रागीं के 
वर्ग “टाग-रागिनी" पद्धति का आशध्धयर बने | 


संगीत मकरन्ठ में वीणा के अदठारह प्रकार प्राप्त 
है। इस प्रकार इत ग्रन्थ में नारद ने संगीत विध्ध पर 
'विल्तुत जानकारी के द्वारा तंगीत की तेवा की है। 
यह संगीत का शक महत्वपूर्ण ग्रन्थ रहा है। 
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आया लका+ शव क्ााक अाक सकक १०७ रन आग 9 अं, आर आल 


पं0 पुष्डरीक विंटूहल जी का स्थान तंगीत जगत 
में प्रतिभाशील संगीत लेखक के छथा में लिया जाता रहा 
है। आपने संगीत ते तम्बन्धित अनेक ग्रन्थों की रचना 
की है जिनमें प्रमुख छय ते सहागचद्रोदय, शागमंजरी, 
रागमाला और नृत्य निर्णय मुख्य वछूय सम हैं। 


पंडित पुष्डरीक विंदठहल का निवास स्थान मद्रास 
परन्त के रामानाऊ में स्थित 'बात्तनर" ग्राम से है। 
यह जगठाग्नि गोत्री ब्राम्ह्ण ये। यही से इन्होंने संगीत 
विद्या का ज्ञान प्रारम्भ किया था। इसके पराचात 
या ए्गाण्ति के उद्देश्य ले आप ॥570 ड0 के लगभग 
उत्तर भारत की और बढ़े । पंडित पुण्डरीक विटठल जी 
अकबर के काल के ये। यात्रा में सर्वप्रथम वह बुरहान 
पहुंच । इतती स्थान पर राजाज्ञाजुतार आपने सर्क़थम 
तहागचंद्रोदद" की रचना की । 22 श्रतियों को पंडित 
जी ने स्वीकारा है और इन्हीं श्रतियों पर स्वरों का 
विभाजन किया है| पुण्डरीक की वीशा भी आधष्ठुनिक 
वीणा के लट्गा भी तथा तारों को मिलाने का दंग भी 
शक समान था। उन्होंने जो सप्तक माना है लरेरेमप 
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धधस वह दक्षिगी तमंगीत में भी घुद्ध त्प्तक है। 

इन्होने 22 श्रतियों में अन्तिम श्रुति पर वृद्ध त्वर माने 
हैं तथा ॥9 थाट माने हैं। जिप्त त्रमय इन्होंने 
सहागचंट्रोदय”" की रचना की, उत्त समय प्ंगीत की शथ्योरी 
ातल्त्र। तथा प्रचलित संगीत पद्धति में विभिन्‍नता थी 
शौत्त्र तथा प्रचार में त्ाम्य लाने के उठदेष्य ते यह 
पुस्तक लिखी गयी । 


अकबर बाद्शीह कला प्रेमी था। पुण्डरीक विद्ठल 
जी अकबर के भतीजे जयपुर के राजा मानसिंह के आश्रकऋ 
में उनसे मिलने की इच्छा ले ग्ये। वही उन्होंने 
जयपुर में रहते हुए मानप्िंह की आज्ञानतार द्वितीय 
मन्धथ “राममज्जरी” की रचना की। राग म>जरी में 
इन्होने वादी जम्वादी आदि को प्ररिभाषित किया है। 
इस तमय वीणा का एचार कम होकर लितार का पए्रद्चार 
पूर्णतया बढ़ गया था। इसके अतिरिक्त मुदंग के स्थान 
पर तबले का प्रयोग होने लगा था। इन्होने उत्तर 
भारतीय संगीत के उत्कर्ष में योगठान दिया । इकत्त 
काल में संगीत की उन्नति वपिेध ल्‍थ ते दिखाई देती 
है। तैदिक काल में जी संगीत का प्रतिष्ठित स्थान 
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था वह इस काल में पुनः प्रतिष्ठित स्थान पर रहा है। 
तंगीतज्ञों का समाज में त्रम्मान बढ़ा । हंगीत के पुत्ति 
लोगों में जागरूकता बढ़ी | इछल्ल काल में संगीत के 
विविध पद्धों का छलुचारू छवथ से विकास हुआ | राग 
मज्जरी में पुल्तक के प्रारम्भ में मानतिंह और उनके पिता 
तथा बाठ्ताह अकबर की पुष्रन्न्ना की गई है। 


अकबर की आशज्ञान॒ुस्तार क्रमानत्तार इन्होंने दो 
ग्रन्थ "रागमाला" और "“नतन निर्णय” लिखे] यह पुण्डरीक 
जी की आन्तरिक रचना थी। राग माला ग्रन्ध में 
इन्होने रागोँ का राग-टागिनी और पुल्लना राणों में 
वर्गीकरण किया है। ताथ ही वादी तम्वादी अनुवादी 
'विवाठी, अं ग्रह मास आदि को पररिभिाषधित किया 
है। इन चारों ग्रन्थों के द्वारा आपने तंगीत की 
तमसल्त सामग्री को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। 
यह उनकी रचनाएं थी। इड्त्मली के परचात्‌ ही आपकी 
मृत्यु हो गयी । 
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पए भावमद्ट उत्तम ब्राम्हण कुल में वैदा हुए 
थे। कृष्ण पात्र आपका गोत्र है। इनके पिता का 
नाम श्री जनार्दन भट्ठ तथा माता का नाम स्क्णवा 
वा। आप आमीर देश के धौलम नामक नगर के 
निवासी थे। 


भावभट्ट ने झ्ंगीत ते सम्बन्धित विषयों को ग्रन्थ 
का लल्‍थ दिया जो हछंत्कृत भाषा में है इनके नाम है- 
अनूप. विनास", "अनूध संगीत रत्माकर”, "अनूप संगीताकुशा” 
तथा मुरली एुकाश आदि । आपका संगीतजगत में नाम 
पुकाण्ड विद्वान के छल्‍थ में लिया जाता है। इन्होंने 
अपने ग्रन्थों में संगीत विघंधक विविध तामगी के सजाथ- 
ताथ अपने ते पूर्व त्मय के ग्रन्थकारों के नाम अपने 
ग्न्ध में दर्शाया है। आप बीकानेर नरेश महाराज 


सामान ऋाामा+ सफमाक' एमाहाक वाधाका उस्का॥ कमामन सकाम साध्या) शा्रा+ इज भाहाा७ चीयआनिः रावत शायर आम मा! ेंमाएक #धा्ा+ अग़कक भकवा एकका0 साथ जात सलाम आकाका 


| हमारे संगीत रत्न अलक्ष्मी नारायश गर्म ॥, पु. 59. 
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अनूप सिंह के आश्रम में रहते ये। 


'अनुप विलातस” में इन्होने नाद की उत्पत्ति, 
बाईसत श्रतियों और उन पर स्वर स्थापना के क्रम की 
व्याख्या की है। सप्तक के ल्वरों में एत्सेक का चित्र 
और उनके देवता का तविस्तार वर्ण किया है। "अनाय 
'विलातप" में उन्होने 70 रागों का उल्लेख किया है- 
किन्तु उन्होंने रागों के थाट व च्वरीं का वर्णन नही 
किया है । 


"अन्य संगीत रत्नाकर”" में इन्होंने आलप्ति, 
कुआंड और धूांद को परिभाषित किया है। इसके 
अतिरिक्त रागीं के विभिन्‍न स्वक्यों का वर्णन किया 
है तथा रागों के प्राचीन धृधदों का भी वर्णन किया 
है | 


अन्याक्या में राग के वर्गीकरण को संगीत के अनुसार 
ही वर्णित किया हैं। रागों के विधय में लिखते समय 
विभिन्‍न ग्रन्थों के उद्धरण भी एल्तुत किये है। भावभट्ट 
संगीत के एक प्रतिभाशाली प्ुकाण्ड संगीत लेखक के छवप में 
जाने जाते है इन्होंने अपने ग्रन्थों द्वारा संगीत की सेवा 
की है । 


[|]5 :; 
मतंग॒ 


भारतीय संगीत जगत में मतंग मुनि का प्रथम 
स्थान रहा है। जनश्नति के अनुसार इनका काल छठीं 
गताब्दी बताती है। मतंग के द्वारा रचित शक 
तर्वप्रमुख संगीत ग्रन्थ है "बहददेशी" । मतंग मानि संगीत 
के एक प्र॒काण्ड प्रंडित ये। 


मतंग द्वारा वर्णित "बहटदेशी" ग्रन्थ में आठ 
अध्याय है। ताल और वाध् पर भी इ्त्त ग्रन्‍्ध में 
विचार व्यक्त किये है। बहटदेशी में मतंग ने रागों 
के लक्षा और प्र॒स्तार दिखे. है। राग हमारे प्रचलित 
संगीत के प्राश हैं निश्चय ही बृहटदेशी में रागीं के 
लक्क्षा और एप्तार से हमारे वतमान तंगीत की कड़ी 
सहज ही प्राचीन संगीत ते जुड़ती है। मतंग ने भरतोक्त 
तप्त ल्वर मुच्छधनाएं मानी तो है, परन्तु राग पतिद्ठि 
के लिए म॒प्छना के आकार को बड़ा करके उत्ते द्वादश 
स्वर मानने घर बल टिया है, जिसमें सात स्वर शक 
सप्तक के तथा पाँच स्वर अन्य सप्तक के तझम्मिलित है। 
मतंग ने देशी रामों की भी चर्चा की है। मतंग ने 
रागों का वर्गीकरण मुख्यतः ग्राम राज और भाधा राग 
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अथवा देशी राग इन ठो विभागों में किया है। मतंग 
ने अपने ग्रन्थ में नाद महिमा बताते समय नृत्य का 
नाम भी लिया है - 


न नादेन बिना गीत, न नादेन बिना स्वरा: | 


न नादेन बिना नुर्त्त तम्मान्नादात्मक॑जगत्‌ | ।। 


मतंग ने नाद के पाँच मभेद माने है- |. तुक्ष्म, 2. अति 


सक्षम, 5. व्यक्त, ५- अव्यक्त, 5. कृत्रिम | 


मतंग ने प्रचलित पांच एकार की ज्ोगीतिक रचनाओं 
का उल्लेख भी किया है -पूद्वा, भिन्‍ना, गौड़ी, बेसरा, 


ताधारणी तथा भादध्ा और 3व&िभाषा । 


मतंग चित्रा वादक ये, इन्हें कुम्भ ने चेत्रिक कहा 
है। प्री०0 रामकृष्ण कवि के अनुसार किन्‍नरी वीशा के 


पुकरना+ दफा: साएआ॥, मामा श्रमिक शवहाएर क्‍या चााआ शाम वाला आरा शाम: साधक सकका ३७७० इकएक दालम्गाल संलिमय।३ उलकामाद अकाप्सटाए भ2०७थ काम अााा; अयपारट, काका ऑफर अल 


[ भारतीय तंगीत शक शेतिहासिक विश्लेषण स्वतंत्र पर्मा३, 
पृ. ५8. 
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आपविष्कारक मतंग है।' मतंग ते पूर्व वीणा पर सारिकाएँ 
यानि परदे नहीं होते ये। इन्होंने सबते पहले वीणा 

प्र ज्ारिकाश रखी। किन्‍नशरी वीणा के तीन मैंद लोक 
में प्रचलित हुए । बहती किन्‍नरी, मध्यमा किन्‍नरी और 
लषध्वी किन्‍नरी । मतंग की किन्‍नरी पर चौदह परदे 
होते थे और ॥8 भी | तीव्र गधार और काकली निष्याट 
के लिए अलग पर्दे नहीं रखें जाते ये। 


आध्वनिक समय में एछ्रचलित वे तभी तंत्री वाद्य 
फकिन्नी का विकत्तित लय है, जिन पर पर्दे विधमान है। 
आध्ृवनिक समय में मतंग का नाम बड़ी ही श्रद्धा के साथ 
लिया जाता है इन्होंने संगीत के द्ैत्र में बहुत ते कार्य 
किये हैं जो हमेशा याद किये जाते रहेंगे | 


सुलह साकामर पा दधाकमाभ शाध७ चंलाकक फांमकः क्रम. परमाम० का पीला आकम्या वा वादा जदामक्त कायम 'फामाका सका अमरया.. मा. शकपवरा,..्राषददए. सतापाइड.. प्रकाशन. पाइम्भा",. शहकंश्राक: नॉकीमिके. वकाक, 


! हमारे संगीत रत्न ह_ल्ृक्ष्मी नारायण गर्गा, पु. पढे. 
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लोचन 

तेगीत जगत में प७ लोचन का नाम उच्चकोटि 
के संगीतज्ञ के छप में लिया जाता है। प० लोचन 
का समय चौटहवी प्राताब्टदी का अन्तिम तथा पन्द्रहवीं 
गताब्ठी का प्रारम्मिक काल मानते है। इस समय संगीत 
में परिवर्तन हो रहे ये अतश्व लोचन ने इस परिष्थितियों 
को अच्छी तरह समझ कर संगीत पचिष्यक ग्रन्थों की 
रचना करके संगीत का एछचार किया | 


पं० लोचन का निवास स्थान मुज़रपुर #बिहार? 
माना जाता है। आप मैथित ब्राम्ह्ण थे। आप 
संगीत जौसल्त्र जानने के साथ क्रियात्मक संगीत के भी 
अच्छे जामकार थये। 


पँ० लोचन ने संगीत के दो प्रमुख ग्रन्थों की 
रखना की है "राग सर्वतंग्रह" और "राम तरंगिनी” पविषेध 
छ्व ते है। 


लोचन ने 22 श्रतियां ही मानी है। श्रतियों के 
द्वारा ही आप ध्वनि मायते थये। 22 ब्लतियों के 


“तह 


हिसाब जे जप्त स्वरों का विभाजन ५-5-2-५-५-5-2 के 
आध्यार पर करते है। लोचन ने "राग तरंगिनी" में 
प्राचीन राग-रागिनी पद्धति के स्थान पर थाह पद्धति 
अपनायी है जिसको कारण थाट राग वर्गीकरण के लिए 
लोग आज भी याद करते हैं। लोचन ने अपना पूद्ध 
थाट वर्तमान काफी थाट के झट्रा माना है। उनके 
पुद्ठ ग॒ और पृद्ध नि हिन्दुस्तानी पद्काति के कोमल "ग” 
और कोमल "नि" है। रागों के नाम तथा उनका 
गायन समय भी लोचन ने अपने ग्रन्थ शाग तरंगिणी में 
किया है । 


पं0० लोचन के समय में हंगीत जगत में महत्वपूर्ण 
परिवर्तन हो रहे ये। इत्ती ते प्रेरित हो आपने इन 
गन्धी की रचना की है। इन्हीं रचनाओं के कारण 
आज संगीत संतार में इनको कभी भी भुलाया नहीं जा 
सकता है। इन्होने संगीत के फैत्र में काफी या प्राप्त 
किया । 
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पकाथमा यदानाक एस्मबर 0 वात प्र कमांभवक, 


संगीत संसार के पए्रकाण्ड विद्वान श्री प्लोमनाथ के 
जन्म के विषय में कुछ निश्चित प्रमाण उपलब्ध नहीं है 
फिर भी कुछ उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर आपका जन्‍म 
!6 वीं प्रताब्दी के अन्तिम चरर्ण में कहा जा सकता 
है ।। आपका निवास स्थान राज महेद्री नगर माना 
जाता है। इनके पिता का नाम मुट्ुल पंडित था । 


सोमनाथ जी ने संगीत कला के साथ-साथ साहित्य 
कला में भी महारथ हाहिल ये यह दोनों फनी में 
उच्चकोटि के विद्वान माने जा सकते है। सोमनाथ के 
काल में भी संगीत के गशात़्त्रों तथा एचलित संगीत में 
मतभेद था, इसी उद्देश्य से इसे लुठूुढ़ करने के लिए इन्होंने 
“राग बिबोध" नामक संस्कृत जन्थ की रचना की। इझत 
ग्रन्थ का काल ॥609 ई0 के आत-पातस माना जाता है। 
"र्ग तिबोध" में उत्तर और दष्कि ठोनों पद्दतियों के 


कुमना॥ शांत्रा३ कमान भाधाााए आधा सशामाकाकक भुला अत शाभामल अशकक पका, सका ककाओं। प्रा इमिका) माफ धाकक शुभ आमाान सफका। साभाओ) वन्य ध्राकम्ण भा जाएाए सफ़ालार 


| हमारे तंगीत रत्न इलक्ष्मी नारायश गगे।, पू. 66 
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स्वर॒ नामों का प्रयोग रचयिता ने किया है। यह ग्रन्थ 
फकिषघत: दक्षिणी जंगीत की प्रतिष्ठाता है। इन्होंने भी 
अन्य ग्रन्थवारों के सतृप्ा बाईस शअ्रतियोँ पर स्वरों के 
श्रुतियों पर आधारित नियम माने है। परन्तु वीणा के 
दंड पर बाईत श्रतियों की स्थापना के लिए जो दंग 
अपनाया वह प0 शाौई-देव ले अपनाया | उन्होंने वीणा 
के तारों के नीचे बाईस पर्दे लगा कर उनसे बाईस 
श्रतियों को उत्पन्न किया था। तारों की सम्पूर्ण 
लम्बाई के आधार पर स्वर॒'मन्द्र छघडज" की ध्वनि देते 
थे। ऐेतिहासिक दृष्टि ते "राग विबोध” उत्तरी संगीतज्ञीं 
के लिए महत्कार्ण ग्रन्थ है। इन्होंने अपने जीवन काल 
में अपूर्व या प्राप्त किया है। प0७ सोमनाथ स्वभाव ते 
दानी पएत॒त्ति के ध्र्मनिष्ठ व्यक्ति थे। इस प्रकार इन 
कात्वी विद्वान का शरीराोत ॥7 वी शताब्दी के उत्तराई 


में हो गया। 
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बा) धरना संगाक; आोदयन संदकव! 4७७ अजा॥॥ आधा धक्का श्रानाना अकाल अकाल 


तंगीत जगत के एख्यात संगीतशास्त्री हृदयनारायण 
देव ने दो लघु ग्रन्थों की रचना की जिनके नाम है 


ईंदय प्रकाश" और "हूदय कौतुक” । 


ईदय नारायण देव गद़ामडला के राजा ये | 
पह डबल मध्यप्रदेश में है। इनके पिता का नाम प्रेम 
शाह उर्फ प्रेम नारायण था। हुृदपनारायण देव का समय 
।7 वी शताब्दी ही निश्चित किया गया है। 


इंव्यना रायणश देव की दोनों रचनाएं "हृदय कौतुक" 
और “हृदय प्रकाश" संल्कृत भाषा में है और उत्तरी 
संगीत पद्धति में यह तर्वमान्य है। 


हुदय कौतुक ग्रन्थ की रचना लोचन के "राग 


तरमगिणी” ते लेकर की है इसके क्विरीत हृदय प्रकाश की 


* ट2॥. 5 


रचना अहोबल के 'प्रारिजात" का आधार लेकर की है। 
इसमें पुद्ध और विकृत स्वरों के स्थान यथार्थतः निर्धारित 
किये हैं। पुराने बारह थाट इन्होने "राग तरंगिणी" से 
ही गुहीत किये हैं। थाट योजना लुन्दर ढंग ते किया 
है। “हृदय प्र॒कान्‍" में इन्होने वीणा के तारों की 
लम्बाई की ध्वनि के आधार पर वृद्ध और चिकृत स्वरा 
के स्थानों का प्रत्पादन किया है। रागों का 
वर्गीकरण भी किया है। इस ग्रन्थ में ज्ण्तक के स्वरों 
को स्पष्टत: रखकर उन्होंने समतल्त संगीत प्रेमी तथा 
जिज्ञासुओं का अत्यन्त उपकार किया है। इस प्रकार 
हन ग्रन्थों के द्वारा आपने जैंगीत जगत की जो सेवा 
की है वह सराहनीय है। 


|22 ५ 


अेजों के ज्ौत़्ननकाल में जंगीत आम जनता ते 
हटकर राज-दरबारों घरानों आदि में ही रह गया था। 
परन्तु संगीत के इन महान संगीत उद्घारकों ने झंगीत 
को पुनः जीवित करने का प्रयास किया | संगीत को 
आम जनता में ले जाने में इन आघ्ठुनिक संगीतकारों का 
महान योगदान रहा है। जिसे कभी भूनाया नहीं जा 
त्कता है। संगीत्तिक दृष्टि ते आध्ठनिक काल को दो 
वर्गों में बाटेंग - 


।..पूर्वार्ध/ आध्वनिक काल ॥ 800 - ॥900 ॥ 


2... उत्तरार्थ आधष्वनिक काल ॥ ॥900 से आज तक १ 


पृर्वार्ध आष्व निक काल में जिन संगीत उद्घारकों का 
योगदान रहा उममें मुख्य है, मुहम्भद शाह रंगीले, सदारंग, 
अदारंग, वाजिद अलीशाह, मुहम्मद रजा और सौरेन्द्र मोहन 


हैगोर आदि | 
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७ री ७ आर. जा है 


मुगलकाल का अन्तिम बादशाह तथा बहाहुर शाह 

का पोता मुहम्मद शाह रंगीले ॥7॥9 में गठदी पर 
बैठा । मुहम्मद शाह संगीत कला एवं रागरंग का अत्यन्त 
प्रेमी था । इसी कारण उत्तक्ा नाम रंगीला पड़ा | 
राजनीतिक हृष्टिट मे तो उतप्तका शौसनकाल उतना महत्व- 
पूर्ण नहीं रहा किन्तु त्ोगीतिक दृष्टि से काफी महत्वपूर्ण 
रहा । वह संगीतज्ञों को आदर की दृष्टि से देखता 

था तथा उत्तकका बडा प़म्मान करता था। इसी कारण 
उसके दरबार में उच्चकोटि के महाक॒ति रहते ये। जिनमें 
देव जैसे साहित्य तंगीत निष्णात मुख्य थये। इसके 
अतिरिक्त लदारंग जैसे उच्चकोटि के संगीत शिरोमणि भी 


विद्यमान ये। 


| भारतीय झंगीत शक झशेतिहासिक लतिइलेष्णम उडा0 स्वतन्त्र 
पर्मा ।, पृ. ।।4- 
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रंगीले के शोत्तनकाल में संगीत की और विशेष 
ध्यान दिया गया। उसके शौत्तनन काल में संगीत का 
विशेध उन्नति हुई, इसीलिए स्ोगीतिक दुष्टि ते उन्नति 
का काल कहा जा सकता है। क्योंकि छ्ाद, ध्मार, 
गायकी के स्थान पर ख्याल, ठमरी, दादरा, कव्वाली 
जैसी गायन जैलियों का विकास हुआ । वीणा को 
स्थान पर पितार जैसे नवीनतम तंतु वाध का प्रचार एवं 
विकास भी इसी काल में हुआ था। वह स्वयं संगीत 
प्रेमी थे। इसी कारण उसके दरबार में बहुत ते संगीत- 
कार और रचगिता ने आश्रय लिया और ब्याति प्राप्त 
की । जिनमें प्र॒त्तिद गायक और रचथिता अठारंग और 
सदारंग मुख्य हैं। मुहम्मद ज्ञाह रंगीले तंगीत के प्रति 
पूर्वतवणा समर्पित रहे है। 
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पदारग 

अंग्रेजों के शौसनकाल में जब संगीत अवनति की ओर 
जा रहा था। आम जनता में संगीत का एचार कम 
ही रहा था उत्ती समय कुछ संगीत उद्घारकों में सदारंग 
का नाम भी है। 30 सलदारंग संगीत के अच्छे जानकार 
थय। उ0 नेमत खा "तलदारंग” संगीत के युग पुरुष थये। 
उ0 तसदारंग परमील सत्र के पुत्र छरो सख्रो के अग़्ज तथा 
फिरोज स्लरी अठारंग" के चाद्या ये। आने संगीत की 
नायकी की दिशा में परिवतन किये उन्होंने ख्याल गायकी 
की नवीन गली तथा नवीन छपय प्रदान किया। इसके 
अतिरिक्त आपने अनेक झूयालों की रचनाएं की । आप 
एक काल वीशा वादक भी ये। परन्तु छयाल गायन शैली 
की ओर किध लगाव था। उन्होंने कव्वाली की 
परम्परा की ख्याल गायकी को एक नया छा टिया तथा 
नवीन शैली दी। जिससे ख्याल की विषय वस्तु में 
भारतीय श्रृंगार आ गया | इन संगीत उद्घारकों के द्वारा 
भारतीय संगीत के छचार प्रतरार को 'विष्ेध बन मिला | 


मुहम्मद शीह बादशाह ने सन्‌ 7॥9 ई0 से सच ]748 ई 
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तक दिल्‍ली में राज्य किया । राजनीतिक दृष्टि ते उत्तका 
गीौसन महत्वपूर्ण नहीं रहा। किन्तु संगीत कला की दृष्टि 
से उसका शासन काल महत्वपूर्ण था। उत्के दरबारी बीन 
कार नियामत स्री ने अपनी बनायी चीजों में मुहम्मदशाह 
का नाम उनकी प्र्ञता में डाल दिया करते ये। नियामत 
खा ने मुहम्मद शाह का नाम संगीत फ्रेत्न में अमर॒ कर 
दिया । त्ंगीत के क्त्र में इनके योगदान को कभी भी 
भलाया नहीं जा सकता है। 


"सटारंग को कई चिद्याओों एवं अनेक भाषाओं पर 
अधिकार था । ये प्र॒त्शेक मृल्लिम महीने की बारहवीं 
तारीख को अपने घर पर संगीत सभा रखते ये जित्तमें 
दिल्ली के अमीर और रईस आते थय। रात भर महफिल 
चलती, सठारंग भी गाते अथवा वीणा बजाते य। यह 
एक एुकार की संगीत गोष्ठी सर्किल सिटिंगा होती थी ॥* 


। हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी नारायण गग, पृ. 589. 


2 हिन्दुस्तानी तंगीत ; परिवर्तनशीलता ड#डा0 अतख्ित कुमार 
बनर्जी $, पू. 27. 
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अटारंग 


भारतीय संगीत के उद्घबघारकोँ और प्रचारकों में 
अदारंग का नाम भी छोीड़ा>+.जा सकता | उन्होंने 


संगीत के प्रचार के लिए महत्वपूर्ण कार्य किये है। 


पुतिद् संगीतज्ञ मृहम्मद शाह रंगीले के दरबारी 
गायक "“फिरोज खा अदारंग” एक उच्चकोटि के कलाकार 
थयेै। आपने भी रंगीले के समान अनेक छूयथालों की 
रचनाश की। यधपि वे लव तो धुधगद अधिक गाते 
थे परन्तु उनके द्वारा रचित ख्याल आजकल ख़ंब प्रचार 
में हैं। इसके अतिरिका आप एक कूल वीशा वादक भी 
थे । 

आधनिक काल में झूथाल गायढ़ी का अधिकाश्िक 
परुचार हो गया था। इतके अतिरिक्‍त तंत्र वाद्यों के 


क्त्र में भी अनेक परिवतन आध्ुनिक काल में हुए । वीणा 
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के स्थान परा जलितार का एयोग रंगीले के काल में ही 
परम्भ हो चुका था। कअ#दारंग ने इस वाद्य की जारी 
रखने में पुरा योगदान दिया | इत्ी समय ज़ितार पर 
संगत की आवाशयकता हुई फलस्वल्थ झुतरों ने तबले का 
आविष्कार किया । उत्त पर संगत के लिए ठेके का 
प्रचार किधा । इस प्रकार छतम्त काल में छजितार का 
पुचार खब हो रहा था। इसके अतिरिक्त गायन की 
शक प्री ठटप्या का प्रचार भी इनके काल में हुआ | 
हस्त काल में लोगों को ज्ञात्त्र का ज्ञान नहीं था। 
इस समय कुछ नये संगीतज्ञों की ख्रौज हुई तथा विभिन्‍न 
गायन शैलियों का छचार हुआ। साोगीतिक दृष्टि जे 
उन्‍नति काल रहा । इनके काल में संगीत अपनी 


स्वर्ण्मि अवस्था को प्राप्त हो गया था। 
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पाया सलकाक गीफालकक पेतममा:: वीलापावढ़, ०*जमाक..पगिकात+ आफ अभ्ास्‍ा०+ अहम 0 अकका॥ सामाडादः '/मा; शक्वफनन दीआाशक, 


पूर्वाींध आध्वुनिक काल के संगीत उद्घारकों में वाजिद 
अली शाह का शौसन ॥8५6 ते ॥856 ई0 तक रहा | 
वाजिद अली जश्रीह स्वयं भी संगीत ऐ मी थये। छली कारण 
इनकी रझूधथचि भी ललित कलाओं की और थी। उन्होंने 
अनेक संगीतज्ञों को भी प्रोत्साहन दिया तथा आश्रय प्रदान 
किया |।| उनके दरबार में अहमठ खा, ताज खो, गुलाम खा 
और हुल्ली सा उत्तम गायक ये तथा स्त्रियों में जोहरा, 
मुपतरी, हेंदरी ब्रेषठ तंगीतज्ञ थीं। वाजिद अली शौह 
ने अपने दरबारी नर्तक ठाकुर प्रसाद व उनके भाई हुर्गा 
ए_सादठ जी से नुत्य की पिक्षा भी ली। वाजिद अली 
शाह उत्तम गायक व वाण्गेयार भी थै। उन्होंने 
"अख्तर" उपनाम ते अनेक तसाठहे, छयाल, ठुमरी और 


गजलो' की रचना की । वाजिद अली ज्ञाह के तमय में 


जया वे #न्‍्जाए मेगा मरिकान खधमाद अमान विकार अमल» कमधक साकमा। अल फमााह 'इआशरका4. जकह>+ पासतकम्/ दककपरः पाभवच्कक यासपजा... पुफकानथा: रा. परत, सहारा, 


|! भारतीय संगीत शक डशेतिहासिक 'विषलेष्शा ॥ल्वतत्र वर्मा, 
पृष्ठ ।|7- 
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ही कुतुब॒ददौला अच्छे पितार वादक ये। 


वाजिद अल्ली शाह के समय तक संगीत की [ए्थिति 
अच्छी धी। अनेक नवीन गायन प्रैलियों का जन्म हुआ | 
नवीन वाधों का जन्म हुआ | अनेक तंगीतज्ञों का योगठान 
हुआ । परन्तु वाजिद अली शाह के बाद लगभंग बहादुर 
शाह जफर के समय तक 9ेग्रेजों के पूरी तरह व्यवत्तायी 
होने के कारण भारतीय त्ंगीत के प्रति वे काफी उदातसीन 
थ। राजा रजवाडों पर वे अधिकार करने छगे। दिल्ली 
आदि के संगीतक्ञ कुछ विषेध एरियात्तों में बसने लगे। 
जहा उन्हें क्िध आश्रय मिला । अतः संगीत अब रामपुर, 
अवध, पटियाला, हैदराबाद, बनारस आदि ॥हरों में 
केन्द्रि हो गया । तंगीत का द्रात प्रारम्भ हो गया। 
यद्यपि कुषछ्ठ कलाकारों ने इसे संजोए रखना चाहा | उसको 
संरक्षा दिया जिनमें बहादुर शाह जफर आदि कलाकार 
मुख्य है फिर भी तंगीत का पूर्ष ल्पेण विकास सम्भव न 
हो सका | संगीतज्ञों को कठिनाइयों का सामना करना 
पड़ा । 3ग्रेजी श्ोसन के दौरान संगीत कुछ पएमुख रियाततों 
तक ही सीमित रह गया। संगीत की यह [स्थिति बुछ 
ही तालों तक रही । परन्तु धीरे-घीरे संगीत में पुनः 


पुधार प्रारम्भ हुआ । जौ संगीत जन सामान्य के उपयोग 
की वउत्तु न रह गयी थी 7रियासतों तक ही सीमित 
हो गयी थी उसने धीरे-धीरे पुनः स्थान बनाना प्रारंभ 
किया । उठुछ संगीत विद्वानों ने संगीत के महत्व को 
तमझा । कुछ 3गशीजी विद्वानों ने भी उसके महत्व को 
समझकर संगीत विषय पर पुस्तकों को लिखना प्रारम्भ कर 
दिया । फलस्वल्य संगीत ने रियात्तों से हटकर आम 
जनता में अपना स्थान बनाना प्रारम्भ कर टिया था। 
संगीत के पज्ाक्त्रीय तथा क्रियात्मक दोनों पक्चलों का विकात 
हुआ । संगीत के विभिन्‍न घरानों की स्थापना हयी । 
संगीतकारों के लिखें ग्रन्थों द्वारा जनता में शास्त्रीय संगीत 


के प्रति पुनः जाग॒त्ति हयी | 


९ आओ 


वकाम पहहलार साा०७ आए. धमामा पुडमक शुममाक सममम सडक 


अग्रेजों के ज्रौत्न काल के समय जब संगीत की 
पुर्ननागृति हो रही थी संगीत अपनी खत्रीई प्रतिष्ठा को 
पुनः प्राप्त करने में लगा था। उत्ती समय भारतीय 
संगीता ल्त्रियों ने संगीत के शात्त्रीय पक्ष फकिषधतः योगदान 
दिया । उन्हीं में मृहम्द रजा का नाम भी प्रमुख है। 
मुहम्मद रजा का आवर्विभाव क्गीत जगत में देदीप्यमान 
ज्योति के छवथ में हुआ। दइतिहात वेत्ताओं के अनुत्तार 
इस विद्वान का समय अठारवीं ज्ंदी का अन्त एवं ।9 
वी शंदी का प्रारम्भ निश्चित होता है। नवाब आलिकुददौला 
संगीत प्रिय बात्राह था। उसने अपने शातलनकाल में 
अनेक संगीतकज्ञीं को आश्रय प्रदान किया । नवाब आत्तिफुददौला 
ने मुहम्मम रजा को भी आश्रय पहदान किया । आपने 


पुतिद् उर्ह ग्रन्थ “नगमाते आतसफी” की रचना की | 
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मुहम्भद रजा उत्त क्मय प्रचलित राग-रागिनी 
वर्गीकरण ते सन्तुष्ट नहीं ये इतीलिए उन्होंने अपना शक 
नवीन राग-रागिनी वर्गीकरण किया । "नगमाते आलफी" में 
गुर स्‍तर सप्तक बिलावल माना है। यही तसप्तक आज 
के हिन्दुस्तानी संगीत का आधार है। उन्होंने मुख्य राणगों 
को लिया और उनकी पुत्र-वध्मों के छञथ में वर्गीकरण किया 
है । छ्स वर्गीकरण के आधार पर स्ष्ट हो जाता है 


कि रजा निःसन्‍ठेह शक प्रतिमाशाली संगीतक्ञ ये। 


इस समय संगीत के विकास के नये कठम उठाये 
जा रहे हैं। संगीत के अनेक ग्रन्थ छल काल में लिखें 
गये जिनमें संगीत विधयक सामग्री का प़मावेश किया गया।। 
इस काल के मुख्य ट्रन्थों में संगीत-सार तथा राग कल्पटुम 


आदि मुख्य ये । 
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अपफतओ: कंकामाए: सयमाक लि ५७४७७ ७७७ ७ऑं॑आ आर्मी मु 


सन्‌ 890' ई0 में जन्मे सौरेन्द्र मोहन ठाकुर 
3अग्रेजी शीसन के समय अव्यवात्थित संगीत स्थित के उद्घारक 
के छवथव में उत्वतन्न हुए । सौरेन्द्र मोहन की प्रारम्भिक 
शिक्षा उनके पिता हरकुमार ठाक़र के पाल ही प्रारम्भ 
हुई । इन्होने ततौरेन्द्र मोहन को धृुषद और सखितार 
वादन की एृक्षा दी। 


प्िष्षािा के ज्ञाथ-साथ संगीत विधघय की और आप 
अधिक आकृष्ट हुए । आपने प्रर्यात बीनकार त्वः बष्दमी 
पुसाठ मित्र के पास वीणा तथा कंह संगीत की पिक्षा 
ली । सौरेन्द्र मोहन ने संगीत के ज्ञानाजन के लिए अथक 
प्रयात किया । संगीत ते आपको 8विप्वोंध लगाव था। 
तंगीतज्ञों को आश्रय प्रठान किया और उनको तम्मान की 
टृष्टि ते देखते ब्लैं। आपने भारतीय संगीत के लिए जो 


सश0 असम: कीआ।७ पका सामथाक श्रोषज0, अंक आमांके सइमण+ संधा७ प्ावालं। पालिका! पमामा। साहक्था अंग आामंकान फेंका |, पार अग्राकक कलम कमर श्रालफ धमाके सका 
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कुछ किया वह त्राहनीय है। आपने ही सर्वप्रथम संगीत 
सम्भेलनों की वास्तविकता समझी ऑर अनेक संगीत 
सम्मेलन कराये । फलस्वब्य अनेक प्रमुख कलाबविद आपके 
पक्ष आये । 


सौरेन्द्र मोहन ने संगीत के अनेक ग्रन्थों की भी 
रखना की। आपने भारतीय संगीत के साथ-साथ योरोपीय 
तंगीत का भी अनगीलल किया । आपने ग्रन्थ लेखन के 
लिए देष- विदेश में भ्रमण किया और उत्तके आधार पर 
अनेक जन्‍्थों की रचना की जिसमें आपको संगीताचार्य 
सवः पेत्रमीहन स्वामी तथा स्वः काली प्रश्नन्न बन्दोधाध्याय 
की इन्हें सहायता प्राप्त हुयी । सौरेन्द्र मोहन के ग्रन्थों 
के नाम इस पुकार है - 


4... खंशतठेतय चिंपछ-02 ##6ठ98 प्र७"40प8 #प/67'8, 
2, थए24 880 ॥७/"छ8प्8छ 8छी0 ४0 928 प्रष्तंत शैपडा०, 
3, 835 शए्ागट4फछ& भमेछछ85 067 पमरग्रातप्8, 


+,. ्रिततेत पछछ830, 


5, यंत्र क्र दीपिका, 
6. जातीय संगीत पविष्वधक एल्ताव, 


8« 
9, 
[0५ 


[2« 
[24 
[४« 
45. 
46, 


47., 
48« 
9« 
20. 
45 
£ ८7% 
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मृदंग मे जरी, 

रेक्यतानल, 

हारमो नियम झा; 

यंत्रकोध, 

विक्टीरिया गीतिका, 

गान्धर्व कल्प व्याकरणम, 

कंठ कौमुदी, 

संगीत सार संग्रह, 

90907 पठ0068 6+ फक्रीशदंत गैंप्रछ808 -+7877ए6७7०७, 
5७ए७० एकामट॑3७0 ऑप्रडाए०0) फि0:088 0< ऐश 3्ॉंशपप्र5 
भाड़) रद छ+28706478& 0७7८१ ७8, 

एक्लापरए" 880 देते 807" 05 गैंपछव0०, 

7५७ छंह87?ए #2-ेंग्ाएं)&, पि8&828 05 उंशत78, 

त्रृछ्ततप िप8&.0, 

7७ वितड॑ 0560). 86&).,.68 05 ४४ ४0७8, 

7477068  79७४7४07७७, 


प्र7+05075 8 8977"8] ७7१ , 


इनका लिखा हुआ 


गण & एड ७० छल) हां:07"ए9 04 गैंपठव6९” 


नामक ज़न्ध सर्वाधिक प्रचलित हुआ | 


8० हक 


तौरेन्द्र मोहन ने तंगीत के प्रचार पृश्तारा की और 
विशेष ध्यान दिया । उन्होंने संगीत को राजमहलों त्े 
बाहर निकालकर आम जनता में एचारित किया | प्ंगीत 
को जनता तक पहुंचाने के लिए अनेक विधालयों की 
स्थापना की । जिनमें "बंगल एकेडमी ऑफ म्यजिक " की 
स्थापना आपने सन्‌ ॥885 ई0 में रमाशंकर भटूटाचार्य की 


सहायता ते की ।। 


विदेशी में आपको विभिन्‍न पदकों से सम्मानित 
भी किया गया। जिनमें अमेरिका के बलोडैलफिया विश्व 
'विधालय सन्‌ 875 ई0॥ तथा आक्क्फोर्ड किवविधालय 
8]896 ई0॥ ने आपको "डाक्टर आफ म्यूजिक” की उपाधियों 
ते विभृष्चवित किया | संगीत की तेवा करते हुए सौरेन्द्र मोहन 


का देहावत्तान 5 जन पृक्रिवार सन्‌ ॥9]५ ई0 को हज । 


उलधक अमन अमको' ममममा मैयोध वेक्रााकः जा) जभनोक अत पाक सफ्ं+ भाा2७ आलाता कामना; आजानाः कमाए साकाा ऑमनए लोकल स्ांधा। फ्रंकेन अभायाद व्याधा। मंद #यााए आन ऑयक 


। हिन्हुल्तानी संगीत : परिवर्तनशीलता ॥डॉ0 असित कुमार बनजी।, 
पृ0 89५- 


« [|358 : 


कार भाकक भुंकाक आर आए सआआक आफ अधक पका आधाक मिकमा सकह एक जमा॥ आंग्मः इक का इक इमभाक शक्कर आर आम सांग 


भारतीय इतिहात के उत्तरार्ध आधुनिक काल 
अर्धात 900 ते वर्तमान समय तक संगीत की दृष्टि ते 
महत्वपूर्ण रहा है। इझत काल में संगीत अपने चरमोत्कर्ध 
को प्राप्त हो चुका था। इस समय में अनेक महापुरुषों 
का आर्विभाव हुआ । जिन्होंने तभी द्ैत्रों में पतिप्रेधकर 
तंगीत देत्र में भारतीय राष्ट्र में नक्‍्वेतगा का संचार 
किया । जिनमें लोक्मान्य तिलक, बंगाल में स्वामी 
विवेकानन्द, श्री अरधिन्द घी६घ पंजाब में बाला लाज्यत 
राय नव जागरण के पर्दाक के ल्‍थ में हुए । हिन्दी 
ताहित्वय के सजन तथा सम्रद्वि में जित एुकार महात्मा 
तृरदात और नजोस्वामी तुबतीदास का माम है उसी 
पुकार भारतीय संगीत में व0 विष्ण नारायण मातछड़े 
जी का नाम लिया जा सकता है। ग3ंग्रेजी शातन के 
बढते प्रभाव के कारण भारतीय संगीत की अध्या त्मिकता 
का हास होता जा रहा था। संगीत कुछ अशिक्षित 
लोगों तक ही रहीं थी। उत्त समय संगीत के पुर्नजागरण 
ढी आवश्यकता हुई । उसी समय बम्बई प्रान्त के बालकेदवर 
नामक जाम के डक उच्च घटाने में ।0 अगस्त सन्‌ 
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।860 ई0' को श्री भातसछूडे जी का जन्म हुआ | बचपन 
से ही आपकी रूचि संगीत की ओर थी। आपने लितार 
की पिक्षा ली और तीन वर्ष के अन्दर ही अच्छा ब्वान 
घााप्त कर लिया । उन्होने अपने संगीत से तभी को 
ए_मावित कर लिया था। 


भातछडे जी के त्मय संगीत अवनति की तरफ जा 
रही थी। जो ढुछ संगीत था वह कुछ हिन्द तथा 
मुतलमान, अलासंख्यक कलाकारों तक ही सीमित था। शेसे 
कठिन समय में संगीत को पुनः स्थाधित करने के उददाय 
से भारतीय संगीत कला के प्रत्चिद् क्लाकारों ते सम्धर्क 
स्थाषित किया तथा उनके लंगीत को सुना । फलस्वल्थ 
एमावित होकर संगीत कला के गद॒ अध्ययन के लिए आपने 
स्वयं “बम्ब्ई के मायन उत्तिजन मंडल्न" में संगीत पिक्षा 
एहुी।ण्त की | इसके अतिरिक्त आपने अनेक जन्‍्धों का 
अध्ययन भी किया । भातसूड़े जी ने अथक बयत्नों के 
कलत्वस्थ॒दुष्प्रपप्व रचनाजों का संकलन कर शक तृहद नजन्‍्थ 


आम (206 खाक (वियाद: ऑधिक आधा अ्ाक पा सभा साम्ाआा सादा 'दमाला+ गवाका परशानाक सजा उदमक+ पाया सइमडे) ःधसा पसमरेश। क्‍होवश दराााक समाथात भामंपं+ अाकाक संकबसा 
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का आकार प्रदान करके आध्युनिक संगीत जगत को अत्यधिक 
समृद्ध किया । 


भारतीय तंगीत का साहित्य भारत के विभिन्‍न 
प्रान्तों की भिन्‍न-भिन्‍न भाषाओं में बिखरा पड़ा था। 
इसके लिए आपने अपनी संगीत यात्रा ॥90५4 ई0 में प्रारंभ 
की | अपना सोगीतिक अभियान आपने तर्व॒थम दक्षिण 
भारत की और ते प्रारम्भ किया | तहाँ आपने संगीत 
अन्धोँं का गहन अध्ययन किया । और विद्वानों के ताथ 
'विचार-विम्गँ करके संगीत को आम जनता में तर्व सुलभ 
कराया । 


छुुचीन समय में संगीत पिक्षा गुरू प्िष्य हृणीली 
के द्वारा ही किया जाता था | जिसका घरिणीम यह 
' होता था कि रागों के विध्ध में गद जानकारी नहीं 
हो पाती थी। किन्त भातछूडे जी ने संगीत को 
परोतल्त्रीय विवेचन एदान किया । वर ताल-लिधि पद्धति 
का आविष्कार कर तथा जनता के सम्मुख रखकर अबनी 
विलक्षम दतिमा का बरिलय टटिबा है। 


ठदक्क्षि भारत के पश्चात उत्तरी पूर्वी भारत में 
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आपने अबना संगीत अभिधान चलाया । जिसके दौरान 
आपने सम्पूर्ण भारत के एमुख पहरों में विचरण करके 

वही के संगीत ग्रन्थी का अध्ययन किया तथा संगीतकारों 
के साथ मिलकर संगीत गोष्ठियां की । जिसके ठौरान 
उन्हें ज्ञात हुआ कि संगीत काफी अव्यवस्थित अवस्था में 
है तथा उल्े शक निविचत व्यवस्था प्रठान करने ढ़ी 
जरूरत है। तटुषरान्त आबने संगीत के पुनः उत्थान 

के लिए संगीत अन्धों को लिखा | उन्होने राग-रागमिनी 
पद्धति के स्थान कर ठाठ पद्ति को चलाया जितका 
प्रचार बढ़ता ही मबा | संगौतज्ञों को यह ठाठ-बद्गति 
अच्छी लमी। आपने शक सरल स्वर-लिपवि बद्धति का 
आतिध्कार किया | जितते लोगों को संगीत का ज्ञान 
आसानी ते कराया जा सके । इन्होने संगीत के वित्तुत 
पुचार-पुतार के लिश अनेक उ्न्धों का लुजन किया | उन्होंने 
तंगीत को आम जनता में जन तुलभ कराने के लिश जमह- 
जमह संगीत तम्भेज्नों का आयोजन किया | जिसके तहत 
तन ।9!6 में बडीदा में सम्मेन्न काया । जितका उद्घाटन 
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महाराज बड़ौदा द्वारा हुआ । पजिपमें विचार-विमर्श के 
दौरान शक “आल इृष्डिया म्यूजिक अकाठमी” की स्थापना 
का पए्रत्ताव घास हुआ । इसके बाद भी कई सम्मेलन कुछ 
पुमुख इहरों में हुए | जिनमें दिल्‍ली बनारत लखनऊ आदि 
आते है। इन संगीत सम्मेल्नों में संगीत सम्बन्धी विधधों 
पर 2विद्यार किया गया । 


इतके अतिरिक्त संगीत के पए्रचार-प्रत्तार तथा सर्व- 
सुलभ कराने के लिए उन्होंने अनेक जगहाँ पर संगीत विधालयों 
की त्थाघना की | जिनमें लखनऊ का मैरित म्यूजिक कालेज 
(अब भातरूडे हिन्दुस्तानी तज्गीत महा विधालया, ग्वालियर 
का माधव संगीत विधानय, तथा बड़ीठा का म्युजिक 
कालेज विशेध उल्लेखनीय हैं। इन विधाजयों में इन्हीं की 
स्वर-लिपि श्व॑ ग्रन्थ के अनुतार शिक्षा पहुदठान की जाती 
है | 


भातरूडे जी ने अनेक अन्थों का भी लृजन किया ।। 
जिसके अध्ययन ले मनुष्य संगीत के ज्ञान को प्राप्त कर 
लेता है और अपने उच्चतम ल्रक््य को प्राप्त कर सकता 
है। पष्टधित जी के इत प्रयास को म्लाबा नहीं जा 


+ फठ : 


तकता है। आपके द्वारा लिखित कुछ पुस्तकों में मराठी 
में लिखित "हिन्हुत्तानी संगीत पद्धति" इसके अतिरिक्त 
लक्ष्य संगीत, "शीर्ट हिस्टीरिकल सर्वे", “श कम्परेटिव स्टडी 
तथा "क्रमिक पुत्तकक मालिका" आदि। आपकी लिखी ये 
पुस्तकें कालेजों के पाठ्यक्रम में भी शामिल की गयी है। 


इस प्रकार वण्डित जी के इन महान कार्यों को 
संगीत जगत में कभी भलाया नहीं जा सकता है। संगीत 


जगत में आपका नाम हदेत स्वरगाश्षरों में अंकित रहेगा। 


भारतीय संगीत के महान निर्माता तथा संगीतक्न 
सशेह् चतर्थी के दिन ॥१ लितम्बर, ॥956 ई0 में परलोक 
'जिधार गये | 


* पे 


का. फीकपाणत. बलरमकत.. पमयाल+.. सात. बेकयक..वाकाक, _आकश२७ कताएम सककर। सिम समता वास सधामात अफ्ाक्षक फमतक, ववाउातद आवकदमा, आषरका पलक ऑल, 


भारतीय संगीत के जगत में संगीतादि विषयों के 
प्रचार-प्तार मेँ जिन महान पिम्नतियोँ का योगदान हैं 
उनमें संगीताचार्य पं0 विष्णु दिगम्बर पलुष्कर जी का 
नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। पंडित विष्णु 
दिगम्बब॒ जी के योगदान को संगीत संतार कभी चिस्मृत 


नही कर सकता है। कहा मथा है: 


“क्रिया लिदः सत्वे भवति महत्ता नोपरणों।" 


अर्थात्‌ महापुरुषों के कार्य की तिद्वि किन्ही विशिष्ट 
मुगों' ते युक्त अपने निजी सत्व में होती है। 


संगीताचार्थ प0 विष्णु दिगम्बर पलुस्कर का जन्म 


|! भारतींग संगीत शक शेतिहासिक विदलेषध्श इडे0 स्वतन्त 
पर्मा।, बु. ।27« 
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महाराष्ट्र के कुछन्दवाड नामक शक ठेशी राज्य में, ॥8 
अगस्त सन्‌ ।872 को हुआ था। इनके पिता का नाम 
दिगम्बर पत था जो कीर्ततकार थये। हारि कीर्तन उनका 
व परंपरागत धंधा था। पं० विष्णु 'दिगम्बर बल्लुष्कर जी 
की अल्य आयु में ही किसी हुर्घटनावा उनके मेत्रों की 
ज्योति चली गयी जितके कारण इनकी अंग्रेजी पिक्षा बन्द 
हो गई | अतः पिता ने इन्हें मिरज में श्री बालकृष्ण 
बवा इचलकरंजीकर के पाल मेंब दिया। कें जी ने इनते 
संगीत पक्षों लेगी पारम्भ कर ठटी। बड़ी बढ़ी तमभाओं 
और संगीत गोष्ष्ठियों में प0 पुलुष्क जी अपने ग॒छूजी के 
वायथ रहते ये। व0 जी ने अपनी संगीत ताधना ते संतार 


को पर्याण्त सम॒द्र किया | मुब्जी के साथ रहने ते उनकी 
गायन पैली पंडित जी मे अच्छी तरह सीख ली । उनकी 
मायन कला ते मिह्ज नरेश इतना प्रभावित हश कि उन्हें 
अपना राजाश्रय प्रदान किया | ये तंगीत पदिक्षा और ग॒रू 
तेवा में ही तल्लीन रहते ये! 


आशाए अमन! आंगन स्वाहा! काम, श्रोकरमार इण्णाए असल आम) दीया ताक आधान कमामग इंकाकः आलिका अकाल सामने जंक्ाकः सुबावा चंकआए कत्ल गशावाः फ्ाका धआाव प्रागाओं 


। हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी माराजण गग, धु. 559. 
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पं० जी के गायन में रत और भाव आलाप जोड़ 
ताने तभी का प्रमाव था। इ्त्मी कारण उन्होंने अपनी 
गायन कला ते ही को आकर्णित कर लिया था। वे 
धुपद गायन शैली पर अधिक बल देते ये । 


भारतीय तंगीत की अभिव॒द्धि के लिए उन्होंने अथक 
पदुयास किये । उन्होंने ठेखा कि भारतीय संगीत की 
प्थित समाज में अच्छी नहीं है तथा संगीत को थोड़ा 
हैय दृष्टि ते देखी य। इन परिष्यितियों ले वह 
प्रभावित हुए । और उन्होंने यह निच्यय किया 'कि 
तंगीत को पुनः छोड़ हुयी एतिष्ठा प्राप्त कराना है। 
और तमाज के उच्चवर्ग में शुनः पहुंचाना है। इती के 
लिश सन्‌ |890 में हंगीत के हसार करने के लिष्ट 
बड़ौदा, ग्वालियर, मयरा, जालन्धर, जोध्मुर, मौठगोमरी, 
अहमठाबाठ, कलकत्ता, एयाग, काोमड़ा आदि स्थानों का 
प्रमण किया । तत्याचात इन्होंने अनुभव किया संगीतक्नों 
को उच्चवन में सम्मान ढ़ी टृष्टि ते नहीं देखा जाता 
है। इन्होने संगीत के उत्थान के लिए उते धार्मिक छत 
पुटान किया । संगीत के आलील व्राब्दों के स्थान पर 
भाक्तिपूर्ण इब्दों को त्थान दिया । उन्होने धर्म का 
पएुच्चाहट तंगीत कला के माधष्यय ले करना अधिक अगलक्र 


* 2 पफि :; 


तमझा । उन्होंने भारतीय संगीत का प्रद्यार ठेष के कोने- 
कोने में किया और मारतीय संगीत की पवित्रता और 
निर्मता बनाये रखा। फ्लस्वल्य भारतीय संगीत में इतनी 
परिषक्वता आ गई कि किव के संगीत में इसकी तुलना 
नही की जा सकती है। उन्होने संगीत को ही शक 
मात्र सत्य मानकर उसे ही शक मात्र मोक्ष का साधन 
माना । 


उन्होने संगीत के तिकात के लिए अनेक संगीत 
विषयक पुस्तकों का सृजन किया । जिनमें मुख्यततः "संगीत 
बालबोध” "भारतीय संगीत लेखन पद्धति" "संगीत तत्व 
दर्षोक” “अंकित अलंकार" "राम प्रवेश" *नारदीय हपिक्षा 
वटीक” टप्या जायन आहटठि। 


उन्होंने संगीत के प्यार के लिए अनुभती 'एिषिय 
बनाये । जिनमें संगीत मार्तग्ड पं० ओकार नाथ ठाकुर 
पं७० विनायक राव पटव्धन आदि प्रमुख है । 


इसके अतिरिक्‍त संगीत को तर्वहुलभ कराने के लिश 
अनेक संगीत विधालयथों की स्थाथना भी कढ्री। जिनमें 
सर्वाधम ५ मई ।॥१0!' में ह्राहौर में गोध्यव॑ महाविधालय 


राह पडाएओ कक ्रकिक॥ पऋषाार जाना आला हक पदक प्रभात, पायमा५ अत प्रोहान॥ गंीतक आए सेकाल! पाता दकाका: फलक जकमाए प्रदाक। सहला प्रानकाव अनपका कम 


| हमारे संगीत रत्म लक्ष्मी नारायंग जग), घूृ. 5७60. 


* 8 5 


स्थापित किया । उसके परचात बम्बई में गान्धर्व महा- 
'विधालय स्थापित किया । इतके अतिरिक्‍त देश के कुछ 

एुमुख शहरों में भी संगीत संस्थाएं खौली थी। जिससे 

जन-तमृुदाय में हंगीत का प्रचार हो सके। अंग्रेजी शौसन 
के प्रभाव के बावजुद आपने संगीत को पुनः प्रत्तिस्थापित 
करे के लिए अपना सर्वेत्व लगा टिया । 


एण्डित जी ने भातरूणड़े ते भिन्‍न शक स्वर-लिपि 
का निर्माण किया | संगीत घुजारी प्रंडित जी का 
टहेलावलान 2। अगस्त सन्‌ ।|95। को महाराष्ट्र के मिरज 
नगर में हुआ || उदिगम्बर के संगीत के प्रति महान 
योगदान और तेवा भाव के कारण उनकी ढीति कौमुदी 
की पतिभा आज भी वेते ही ह्ाप्त है। 


उनके सम्मान में मिस्टर राना डे लिखते है : 


साया धइकाक! भा मेक सात बहकात गाता आता ऋरमााः धमाका! सानाकः फंजाना शा श्वामात साला प्रवक्ता सकाम शिकमर ग्रशकाः (मात साफा तहांका भ्रामक अवाक आ्राउएा काका 


| हमारे तंगीत रत्न उलृक्ष्मी नाशायश गगीा, यू, 562. 
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इलिकाए पावारंदः फासयात ऋधाकाः पकापमा पर शाकाका भत्ायः साजड॥ सया्ाका साधा उन पेपर, पद परक्ा॥ अाउम। दृताए0» प्रदकाका संजाबानक पामात। परभाक पाककक 2208% पक्का पितामं+ प्राय पाव्ताक-अहाक॥ पीडितके, 


| भारतीय संगीत शक शेतिहा तलिक विललेषशा उल्लतंत्र वर्ना), थु, ।5. 
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आपके द्वारा स्थापित "गान्ध्व महाविधालय मंडल" 
अब पविकत्तित होकर शक महान संगीत संस्था के ल्‍छथ में 
संगीत की सेवा कर रहा है, इसकी जशौखा् भारत भर 
में फैली हुयी है, जिनके द्वारा हजारों विद्यार्थी संगीत 


ज्ञन प्राप्त कर रहे हैं। 


* वा: 


अकाक. काशक कायम साााा+ वाला). भीपेमाक' अछाएक बकाया बालक मालहा फरमक प्रभाा७ दमा पैदाइनत आधा बुपााा दल सरिआत, वतापरए+ वलयलकल आफ दफन 


श्रष्ठ गायक तथा क्ाल संगीतज्न श्री इचल करंजीकर 
देश के महान संगीतकारों की ब्रेगी में आते हैं। इन 
महापुरूध का जन्‍म कोल्हापुर के पाल, चंद्र नामक जाम 
में राम चन्द्र बआ के यहां सन्‌ ॥899 ई0 में हुआ था। 
आपके पिता स्वयं भी शक कुबललि गायक ये। जितका 
परारिवारिक प्रभाव आप पर भी पड़ा और जन्‍म ते ही 
आपकी छू&टि संगीत कला की और निरन्तर बढ़ती गयी। 
पिताजी ने तो इन्हें पूृर्च सहयोग प्रदान किया किन्तु 
माता की हार्दिक इच्छा नहीं थी कि इल छोटे से 
बालक को संगीत की एपिक्षा दी जाये। परन्त इसके 
बावजद भी संगीत के एुति पूर्ण निष्ठा होने के कारण 
ये घर से बाहर संगीत का ज्ञान प्राप्त कने के लिश 
निकल ही बड़े । इस तमथ आपकी आयु मात्र ।0 वर्ष 
की थी । 


मृह त्याग के परचात आब पहले महैलाल पहुचि | 
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जहा पर विष्णु बुआ भोग्लेकर के उक्ृश्रय में रहकर आपने 
संगीत का प्रणिक्षा लिया और अल्प समय में ही आपब 
धूपद धमार ख्याल और टप्पा सभी जैलियों में न्यिण हो 
गये । तत्ाश्चात आधने कोल्हापुर में भाउब्जा से संगीत 
कला सीखने का प्रयत्न किया । संगीत सीखने की तीव्र 
उत्कण्ठा लिए आपने देवजी बवा, हत्स हददू खा तथा 
जोशी बा ते पिक्षा प्राप्त की। उन्होंने आअनी संगीत 
ताधना से तंगीत संत्तार को पर्याप्त समृद्र किया | जोशी 
बुआ से नियमित शिक्षा प्राप्त करके अल्य समय में 


मासयनाचार्थय बन गये | 


अभेैजी शौसन होने के बाद भी आपके प्रयातल ते 
भारतीय संगीत को काकी प्रीत्ताहन मिला | और संगीत 
का प्रचार उत्तार जहमस्त देश में व्याप्त हो गया। 
संगीत के पसार के लिश आपने अनेक संगीत सम्मे्नों में 
भाग लिगा | इसके लिए आपने देश - विदेश में अनेक स्थान 


घर भअ्रवर्ग किया | 


४ 4535 ; 


संगीत जगत में उनके द्वारा किये गये योगदान को 
कभी भी भुनलाया नहीं जा सकता है। उन्होंने संगीत 
का प्रतिष्ठित स्थान उठिल्लाने के लिए "गायन तमाज” की 
स्थापना की और संगीत ठर्षर्श नामक शक मालिक पत्र 


भी प्रकाशित किया | 


आपने कुछ समय बाद मिरज छोड़कर इचल करंजीकर 
में राज गायक की पदतवी स्वीकार कर ली। तभी ते 


आप "इचल करंजीकर" के नाम से प्रत्तिद हुए | 
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राजा नवाब अली 


इशकलर, लंयायाढ प्शकए, धाम. इरआका4. आकाको फिजमाका, प्रीमापत विकरधात॥ ड्रफदाक. शाका+. आमम+. विकराय/:. लिकादीक,..पशिकल 


भारतीय संगीत के उद्घारकों में राजा नवाब अली 
के नाम को कभी भला नहीं सकते | बाल्यकाल ते ही 
आपका संगीत के प्रति इतना लगाव था कि इन्होने संगीत 
की प्राधना में अपना सर्वस्व जीवन लगा दिया । इतके 
ताथ ही भातछंडठे जी का तहयोग और सम्पर्क भी 
आपको मिला । भातछडे जी के संगीत ते आप बहुत 
पुरमावित हुश और उन्हीं ढ़ी संगीत पद्गति को अपनाकर 
अपने संगीत में स्थान भी दिया | 


राजा नताब अली ने संगीत की प्रारम्भिक परिक्षा 
लाहौर के काले खो ते ली थी। इतके परचात उत्ताद 
नजीर खा और मुहम्मद अली थो ते उऐिक्षो प्राप्त की । 
आपने सितार की भी उदिक्षोा ली थी। तितार में तो 
लगाव था ही किन्तु जायन संगीत में इनढी विरेध रूचि 
थी । उन्होंने जाबन की विभिन्‍न शैलियों को विद 
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लगाव के ताथ तीखा | धृुपद ध्मार शैली में आए पृर्णातिया 
निवर्"ण हो गये थे। आपने “मुआरिफुन्नगग्मार्त*ी नामक 
पुतिद संगीत ग्रन्थ की भी रचना की। तथा इलस्तमें संगीत 
'विधयों का संकलन किया । आप के समय में संगीत आम 
जनता ते विमृुख होकर कछ खाल लोगों तक ही सीमित 
था | कलस्वक्य आय ने जनता की कठिनाइयों को समझा 
और संगीत को सरल सथ प्रदान कर आम लोगों में 
संगीत को पहुंचाया | तंगीत के नवोीदित कलाकारों के 
आपके द्वारा लिखित ज़न्ध “मा रिफुन्नगग्रात” ज़्न्थ विषेध 
लाभकारी सिद्दत हुआ | इतके अतिरिक्त आपने इजत गजनन्‍्ध 
में बड़े बड़े उत्तादों संगीतज्ञों के लतिधय में जानढारी तथा 
रामपुर तदारंस परम्परा में जायी जाने वाली बन्दियों 
भी है। यह स्रन्ध संगीत देश के ढुछ प्रमुख ज्यों में 

से शक है। इसका तंगीत के फेंत्र में अबना महत्वपूर्ण 


स्थान है । 


तंगीत के चार के लिश उन्होंने अपना सर्वत्व बगा 
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दिया इसके लिए जगह-जगह भ्रमण किया लोगों से सम्पर्क 
संगीत सम्बन्धी विष्धों पर चर्चा की। संगीत गोष्ठी 
का आयोजन किया | संगीत में व्याप्त कठिनाइयों को 
ठूर करने का घुखास किया | संगीत को सरल सहज 
बोधगम्य बनाथा जिलका लाभ साधारण नागरिक भी उठा 
सके। संगीत के पति आपकी हृतल लगन तथा निष्ठा का 
परिणाम यह हुआ कि संगीत का विकास क्ैंत्र बा और 


संगीत अधिकाधिक लोगों में जाना तमग्रशा जाने लगा | 
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प्‌0_ रामकृष्ण 


तंगीत के उद्घारकों तथा महान एचारकों में व॑0 
रामकृष्ण का नाम भी बड़ी श्रद्धा के साथ लिया जाता 


मेँ 


है। प0 रामकृष्ण का जन्म सन्‌ ॥87॥ ई0 में सावन्तवाड़ी 
के ओड़ा नामक जाम में हुआ था। बाल्यकाल से ही 
आप आर्थिक तंगी में प्ले बढ़े । प्रारम्भिक पैक्षा तो 
बलवन्त राव पोढ्ूरे नामक दरबारी गायक ते हुई । 
तत्यवचात बिठौवा अन्नाहड़प के बाल रहकर गायकी की 
पक्षी ली । द इसके बाद इन्दौर में नाना साहब पानत्ते 
संगीत की उिक्षा ली । इसके परचात आप ग्वालियर 
गये वहा धर खो तलाहब नितार हलैन ते काफी समय 
तक संगीत दिक्षा लिया | इस एकार इन्होंने अपने 
जीवन-काल में यह अनुभव किया कि आर्थिक छूथा से 
काजोर होने के कारण उन्हें पिक्षा ग्रहण करने में काझकी 


'टिक्‍कतें आयी। अधिकतः उत्ताठ संगीत गधा देने में 
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बहुत तंकीर्ण मनोवत्ति के होते ये। इसी कारण इन्होंने 
इस कठिनाई को दूर करे की ओर वितेर्ध ध्यान दिया। 
इसके लिए इन्होने अनेकों संगीत सम्बन्धी पुस्तकें प्रकाशित 
करायी | जिससे आर्थिक रछव ते कमजोर लोग इन 
पुस्तकों के माध्यम तले संगीत तम्बन्धी ज्ञान प्राप्त कर 
सके । उत्ते संगीत ते अनभिन्न न रहना पड़े | इस प्काह 
इन्होने लोगों की परेशानियों को तमझकर उत्ते दर करने 
का प्रयास क्रिया जो सफल भी रहा'। इत पुकार संगीत 
की तेवा करते करते आय 5 मई 9४5 ई0 को पूना 


में चिहनिन्द्रा में तमा गये। 
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राजा मैया पृष्ठ वाले 


राजा मैथा ने भारतीय पंगीत की अभिवृद्धि के लिए 
प्रबल प्रयास किये । रामचन्द्र राव जी के दो पुत्र थे, 
बड़े श्री गणपति रावजी और छोटे श्री आनन्द राव जी। 
यही श्री आनन्द राव जी राजा भैया के पिता ये। 


श्री राजा मैया का जन्म लाकर ॒ग्वालियरा में श्रवर्ण 
कृष्ण 9, संवत ॥959 वि. ॥82 अगस्त सन्‌ 882 ई0॥ को हुआ 
था | बहुत छोटी उम्र में ही आध लक़वे ढा पिकार 
हो महू । आपके पिता श्री आनन्द राव जी स्वयं तितार 
के काल वादक य। तथा चितार के प्रति विध रूचि 
थी । इस प्रकार आपको पारिवारिक माहौल संगीतमय 
'भिन्ना जिसका पुभाव यह पड़ा कि राजा मैया के हृठय 
में भी तंगीत को तीखने की एबल इच्छा जाज़त हुई | 
इस प्रकार बाल्यकाल ते ही पढ़ाई के ताथ-ताथ संगीत 
विक्षा भी बारम्भ हो जयी। त्प्रथण आपने सो ताहब 
अंहटी हुतैन ब्रौ के डिध्य श्री ब्लदेव जी ते रिध्ा प्राप्त 
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की और बहुत थौड़े तमय में ही आप शक कल हारमोनियम 
वादक हो ग्ये। और "दि क्ययब" ॥ग्वालियर पंगीत नाटक 
मंडली। में हारमोनियम मास्टर के पद पर नियकक्‍्त हो 

गये । 


कुछ समय में ही आपकी माता जी का भी हटैहान्त 
हो गया इ्नत्त पुकार पारिवारिक लव से टूट चुके ये 


लाथ ही साथ आर्थिक हछप से भी तंग ये। 


आपने वं0 लाला बवा ते भी संगीत पिक्षिंण लिया | 
फिर इनकी मृत्यु के बाद ब0 ब॒वा ते पिक्षा लेने लमे | 
परन्तु सन्‌ ।907 में वामन ब॒ुवा की भी मृत्यु हो गई । 
बरन्तु तब तक आपने संगीत सम्बन्धी सभी विध्धों का 
ज्ञान प्राप्त कर चुके ये। इसके परचात आधने प0 पॉक़र 
राव ले विक्षा अहण करे लभे । सन्‌ ॥१॥7 में प0 शक राव 
भी स्वर्गवासी हो गश। 


आपने भातछडठे जी ते सरल स्वरतिपि पद्गबगति को 


सीखकर ग्वालियर में [0 जनवरी ।१98 को यहाँ बर 
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'"माध्व म्यूजिक कालेज" की स्थापना की । इन्होंने संगीत के 
पुदार-प्रसतार॒ के लिए काफी प्रयास किया । जिसके तहत 
इन्होने संगीत विधालय की त्थापना की तथा इसके द्वारा 
उन्होने बहुत ते योग्य पिध्य तैयार किये जिनके द्वारा 
संगीत का प्रचार विभिन्‍न स्थानों पर हो सके। आपने 
एक कुबल संगीतकार के सभी मर्ण विधमान थे। आपने 
संगीत सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों को भी लिखा । ।. तान 
मलत्रिका भाग - |, 2. तान मलिका भाग-2, 5. तान मलिका 
भाग - 5 एवाद्ा, ५ तान मलिका भाग-५ उत्तरा्दव, 

5. संगीतोपासना, 6. ठमरी तरंगिणी, 7« धृूपद ध्मार गायन। 


आप शक कल संगीतकार थे। आप ॥5-5 छटे 
लगातार बैठकर गायन एल्तुत करे की क्षता रख्ते ये। 
ऑल 956 में भारत के राष्ट्राति ने राजा मैया को 
"राष्ट्राति पठक” तथा सर्वश्रेष्ठ गायक की उधाधि से 
'विम्॒ध्चित किया । तन 956 में । अरैल को आप स्वर्ग 
हिधार गये । भारतीय संगीत की अभिवृद्धि के लिए इन्होंने 
जो महत्वपूर्ण ढ़ार्य किये वह हमेशा तंगीत के इतिहात में 
याद किया जावेगा। 
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श्री ही0 ती0 वलसल्कर 


समा झा जाए साला सामाक शाममाक आशिक अभामा आयात आया ७७ कुक, नए आए शागकक 


आष्युनिक काल के संगीत एुचारकों में जिस महान 
'विभतियोँ का सहयोग रहा है उनमें श्री विष्णु दिगम्बर 
पलुत्कर जी के पुत्र श्री डी0 वी0 पलुत्कर का नाम आता 
है। श्री दत्तात्रय पहुस्कर जी का जन्म ॥8 मई ॥92[' 
ई0 को कुछन्दवाड़ में हुआ था। यगज्नोषवीत संस्कार के 
बाद इनके पिता जी ने इन्हें संगीत सिखाना शुरू 'किया। 
किन्तु अधिक अधिक दिन तक उनके भाग्य में अपने पिता 
ते तीखना न लिखा था। ।95। में पिता जी की 
मृत्य के बाद भी कुछ तमय तक वे नासिक में अपने 
चबेरे भाई श्री चिंतामणि बंत ते संगीत सीख्ते रहे | 
अन्त में लन॒ 955 में वे पूना गाोध्वे महा विधालय में 
आ गए | वहाँ वे प0 विनायक राव पटवर्धन ले कई 
वर्धा तक शास्त्रीय संगीत का अध्ययन करते रहे | प0 
नारायर्ण राव व्यास, मिराशौ बवा आदि तंगीतन्नों ते 
भी उन्होंने लाभ उठाया | गाध्व महा विधालय में उन्होंने 


अधकक जतकक जमाना आवक मैशील! पाक आम कमा मा आफ) पार काका अमन धााा+ भाशाक अंक्रामक किला अयोधाता: भांधाआ प्रो आयाम प्र दमा चाय! आशा सोडा पाक अभि रा भा 


। हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी नाहाक्श जगा), बू. ॥72. 
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अध्यापन का कार्य भी अत्यन्त सफलतापूर्वक किया । विघालय 
की तर्वोच्च परीक्षा संगीत प्रवीग में उन्होंने अभिनन्टनीय 
या प्राप्त किया के [| इन्होने अपने पिता के समान भारतीय 
संगीत की तेवा “अपना सवत्व जीवन लगा ठिया । आधघ 
एक कुबलल गायक यथा आपने विभिन्‍न जगह देश-विदेशी में 
अपने कार्यक्रम भी प्रस्तुत किये । 


तनाठ5 के ददितम्बर महीने में व0 विनाथक राव जी 
के साथ आप लाहौर आशा ज्ारा पंजाब ही प0 विष्णु 
दिगम्बर पल्लत्कर जी को अपना गुरू मानता था जिसके 
कारण आपतसे भी लोग काकी प्रभावित हुए। जालंधर के 
उल्लेखनीय मैले में उनका एयम तार्वजनिक क्रार्यक्रम हुआ था। 
सन्‌ ]958' में आकाञवाशी के बम्बई केन्द्र पर उनका सबसे 
पहला कार्यक्रम विष्णश दिगम्बब जी की स्मृति में 'दिवल के 
अवसर पर हुआ । घीरे-धीरे उनकी लोकप्रियता बढ़ती गई। 
उन्‍होंने देशभर में संगीत का ए्रयार करने के लिए अनेक़ों 
कलाकारों को संगीत शिक्षा दी तथा कई योग्य 'हशिध्य 
को भी तैयार किया । उन्होंने यह अनुभव किया 'क़ि 


आधाक आशा ममनाए पक्ाम: आशा साला वाइमान समयक अपार पीला नाता विधवा बहा बेशालक: भा अंक सोडा अमान वीक प्रमामः प्रोकान आतनः ब्लाक सफाका नाक: कुल वन 


|! हमारे तंगीत रत्म ल्द्षमी नारायश बर्गा, पृ. ॥75. 
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संगीत पिक्षा के बिना तंगीत का ज्ञान सभी को नहीं हो 
सकता । संगीत की पिक्षा देना ही अपना मुख्य काम 
समझा । तालीम के अतिरिक्त उनके स्वतंत्र व्यक्तित्व की 
भी सुंदर झलक उनकी गायढ़ी में थी। किसी भी घराने 
या गायकी से कोई भी अच्छी चीज लेकर उतका अपनी 
गायकी में अन्तमाव करने में उन्होंने कभी संकोच नहीं किया 
इसी लिए उनकी कल्ला हमेशा विकातोन्मुख् रही। अत्यन्त मष्टुर 
कंठ स्वर, उधे दर्जे की तालीम निरंतर ताघना और हर 
अच्छी चीज को उधनाने की त॒त्तलि के कारण ही उनकी 
गायकी इतनी लोकप्रिय हुयी | पहल्ुत्कर जी की गायकी में 
उच्चकोटि की ख्याल गायढी के इन सभी अंगों का अूर्व 
तमन्तय था । संगीत के जिश भाव एकाप्नन के महत्व को 
ते भत्री पुकार तमझ वाये थे। पृद्ध मद्रा और शुद्ध वाणी 
के मियम ते वे चलते ये। सल्वर॒ व लग का मुगिकल्र काम 
करते हुए तम पर आना उनकी अ्यनी किधता थी। वे 
अवना गायन बश्रीताओं के अनुतार करते थये। आगके पिता 
ग्री विष्श दिगम्बर जी ने संगीत के व्याषक एुचार के लिश 
अबना सम्पूर्ण जीवन ही संगीत की तेवा में हगा दिया था, 
और उन्हीं के आद्शाँ वर॒ आप भी चले। जलतो, तंगीत 
तम्मेलनों के अलावा उनके ज्रामोकोन रेकार्ड भी बहुत लोक 
प्रिय हुश आकाइवागी बर तो जो सर्वष्ठियता उन्हें. मिल्ली 
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वह दुर्लभ थी। विते तो भारतीय शास्त्रीय गायन बाहर के 
देशी में पसंद नहीं किया जाता, परन्तु उनकी आपूर्व सफलता 


ने इते अत्त्य सिद्ध कर टिया | 


पलुत्कर जी ने अपने पिता जी की लिखी हुयी कई 
पुत्तकों का अत्यन्त योग्यतापूर्वक संपादन किया | वे शक 
अत्यन्त उच्चकोटि के रचनाकार ली थये। अनेक बंदिशी तथा 


भजनों की बहुत हुन्दर स्वर रचनाएं उन्होंने की | 


लेकिन दत्तात्रय जी अधिक दिनों तक देश की सेवा 
नहीं कर सके! क्योंकि अल्पकाल में ही 55 वर्ष की अल्धाय 
में ही देहान्त हो गया। परन्तु इस अल्थ तमय में ही 
इन्होने संगीत जबत्‌ के लिए जो क्राम किया वह हमेशा 
साद क्रिया जायेगा। उन्होंने नवीन छलाकारों को उधर उठाने 
का छहुवास भी किया । फलतः संगीतज्ञों ने संगीत के महत्व 
को तमजझा और जन-तामान्य में तंगीत के प्रति रूचि जाजत 
हुयी । 
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समता आंत आधदाक अग्रमा गेगावा इुनाकक सडक शा मजा चंका जमा अधंमाक ऑमाक 


भारतीय संगीतकारों ने तो संगीत की तेवा की 
ही ताथ ही वुछ 93)ग्रेजी विद्वानों ने भी भारतीय संगीत 
के महत्व को समझकर संगीत के प्रचार-प्लार में योगठान 
दिया । जिनमें मिस्टर क्नीमेण्ट का नाम आता है। 
इन्होने भारतीय संगीत के महन अध्ययन के लिए पतिभिन्‍्न 
वंगीत पुस्तकों का अध्ययन किया | तथा संगीत सम्बन्धी 
चर्चा की बहुत से ख्रीज किये । उन्होंने राग-रागनियों 
का भी गदता से अध्ययन किया । पिठदेशी में लोग 
भारतीय संगीत की ओर उतना आकर्ध्ति नहीं ये तथा 
भारतीय संगीत के महत्व को नहीं समझते या मिस्टर 
क्नीमेश्ट की इच्छा थी कि लोगों में भारतीय संगीत 
के महत्व को तमनज्ञाया जाये लोगों को संगीत के एति 
रूचि जागृत की जाये इसके लिए सबसे उपयोगी समझा 
कि घुत्तकों के द्वारा ही योरोधीय देशीं में भारतीय 


तंगीत का चार एसशार किया जा सकता है। बइतके 
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लिए उन्होंने अनेकों पत्र-पत्रिकाएं तथा ग्रन्थों की रचना 
की | जिसको पढ़कर लोगों में संगीत के प्रति उत्की 
मूल धारा से परिचित हो सके। और उनका यह प्रयात् 
सफल भी रहा । यूरोपीय देशी में अंग्रेजी की तरह 
भारतीय संगीत को निम्न ठृष्टि से नहीं देखा जया रहा 
था । उनका दृष्टिकोण भारतीय संगीत के प्रति बदल 
गया था। वो लोग भारतीय संगीत को तम्मान की 
टृष्िट ते देखने लगे तथा भारतीय संगीत को सीझ्ने 
समझने का भी प्रयात किया । मि0 क्लीमेण्ट ने 
भारतीय संगीत के महत्व को तमझा और उसके प्रचार 
में जो योगठान दिया उनके इस महान कार्य को भारत 


में ह्रेषाीा यथाठ किया जायेगा | 
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'पिस्टर हेनेल 


साया ल्‍्याा। साया स्रधाकत या इसाम वाया अधाा वंकका है #लहक 


भारतीय संगीत के महत्व को त्मझने वाले अंग्रेजी 
विद्वानों में शएक्त और नाम मिस्टर डैनेल का भी आता 
है। इन्हें भी भारतीय संगीत ते किध लगाव था। 
वे स्वयं श्क विद्वान संगीत ये। इन्होने भी यरोप में 
भौरतीय तंगीत को सम्मानजनक स्थान दिलाने के लिए 
पुयात किया | ये स्वयं भारतीय संगीत को बडी कअ्रद्धा 
ते देखते ये। तथा उससे बहुत प्रभावित हुए थे। इन्होंने 
इस कार्य के लिए अनेक पुस्तकों का प्रकाशन किया | 
विभिन्‍न संगीत मनन्‍्धों का अध्ययन भी किया । भारतीय 
संगीत सीछने क्री कोशिश की | इसके लिए देशभर में 
भ्रमण किया और भारतीय संगीत की गद़ता को जानने 


का पछुयास किया | 


उन्‍होंने #प5 ई0 "शाप छ&0 5004 607 04 [07007 


ते शक स्वर्य लिखी पृुत्तक प्रकाशित की 'जिहका नाम था - 


॥ 00 ॥97"0 0090 007 07 706 8 एठेए ०04 ैंव्ड 26. 50280 687", 
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इतके अतिरिक्‍का आपने भारतीय त्ंगीत के सम्पूर्ण 
इतिहास को शक पुतल्तक में लिखा जिसका नाम था 
"उत्तर भारतीय संगीत” इत्र पुस्तक जे यूरोप वाजियों 
को भारतीय पहंगीत को तीखझने समझने में सहायता मिली। 
इसी के द्वारा वहाँ के देशों में भारतीय संगीत का 
पएुचार हो सका। मि0 हेनेत्र ने भारतीय तंगीत के लिए 
जो कार्य किये उत्ते भारतीय संगीत कभी नहीं भुला 
सकता । इस प्रकार इन तभी विद्वानों द्वारा जो भारतीय 
पतंगीत के पचाराय किया उ्तेंते प्रभावित होकर भारतीय 
तरकार ने भी संगीत के एयार एछुतार के लिए महत्वपूर्ण 
कठम उठाये और टेप में संगीत को सम्मानजनक स्थान 


एाप्त हुआ । 


अध्याय - तीन 
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हमारे ठेश में प्राचीन काल ते लेकर स्वतंत्रता के 
समय अर्थात्‌ आध्वुनिक कान्न तक अनेक वाथ भारतीय संगीत 
जमत्‌ में आये। भारत का विभिन्‍न देशों के साथ 
ल्यापारिक तम्बन्ध होने के कारण कुछ विल्केक्की तंत्र वाघ 
भी भारतमेके प्रचार में आये आध्युनिक तमय में हम 'जिन 
वाधों को देख रहे है यह तहड्लों वर्षों बूर्व के छ्राबीन 
वादों ढा ढ्रमिक तिकात का परिवर्तित तथा संशी धित 
ज्थ ही है। तत्री वाधों में प्राचीनकाल ते अब तक 
उनके ल्‍थों में, तंत्री संबद्या में, निर्मांग सामग़ी में बहत 
ते परिवर्तन होते रहे हैं। इतके अतिरिकक्‍ता भी कुछ 
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तैद्ान्तिक परिवर्तन आध्चनिक वाधों में हुए है। 


प्राचीन काल में तत वाधों में चाहे धनुघाकार 
वीणा हो या वेदों में उल्लिखिति बाण अध्वा बेबीलोनिया 
मिक्ष आदि में पाया जाने वाला हार्थष या लाथर हो, 
तभी वाधों में प्रत्येक वर के लिए एक ही तार का 
पुधयोग होता था तथा एत्यथेक में सवरोीं को उत्पन्न करने 
की श्क ही प्रक्षिवा होती थी। जितमें तारों को 
उंगलियों ते या नरखीं से छेड़कर वाठन किया जाता था। 


धीरे-धीरे ल्वरीत्यात्ति का विकात होने लगा जौ 
मरतनाट्यश्ञात्त्र के कुछ वर्ष पूर्व हुआ इतमें किसी कठोर 
वत्तु अथाँत बात की गोल इलाका को पकड़कर उत्ते तार 
घर रमडकर तथा बींच-बीच में उठाकर विभिन्‍न स्वर 
उत्वन्न किये जाते ये। तथा दाहिने हाथ में कोश 
अथता नव के इहार ते तार को हैड़ा जाता था। इत 
हुकार॒ श्क तार घर वाछित स्वर निकाले जाने लगे ये । 
वर्तमान तमय की विक्िि वीगा बदलाबीना गोटटुवायम्र 
आदि इती वीणा का विकन्तित ल्‍थ है। 


शक ही ताह बर भिन्न मिन्‍न स्वर तो उतान्‍न 
हो जाते ये बिन्‍त इतमें त्वरों के तहीं त्थान ब्लात ढत्ने 
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के लिये कलाकार में स॒क्ष्म स्‍्व॒र॒ ज्ञान व कठोर साध्ना 
की अत्यन्त आवश्यकता होती थी। इती कठिनाई को 
देखते हुए वीणा के दण्ड पर स्वर स्थानों के 'लिए 
पक्षियों की हड्डिउयों का प्रयोग होना प्रारम्भ हुआ | 

उसके बाद लोहा या पीतल का प्रयोग होने लगा। इन्हीं 
स्वर॒त्थानों को प्रारम्भ में स्ारिका, मध्ययंग में तन्दरिया 
और आघध्चनिक काल में परदा कहा जाने लगा | 


शएकतंत्री वीशा में तो केवल शक ही तार प्रयक्‍त 
होता था इसलिए इसके तारों की कोई विशेष व्यवस्था 
की आवयकता नहीं हुयी किन्तु त्रितंत्री, वीणा में, 
'किननरी वीशा उत्के बाद छूट्॒वीणा और तंजोरी वीणा 
का विकास हुआ और तारों की वृद्धि के स्ाथ-लाथ उनकी 
व्यवस्था की आवायकता हुयी और तुतीय विकास वाधों 
में हुआ इसमें मुख्य वादन तंत्री को वाम्धाएव में रखी 
गया तथा चिकारियों के लिए मुख्य छघुड़च के नीचे वाम 
वाइव में ही श्क छोटी उपर की और उठी हुयी 
घमावदार छुड़च रखी गयी | इत पुकार प्राचीन समय से 
लेकर तंत्र वाघों में अनेक परिवर्तन हुए तथा उनका चिढ़ाल 
कई सस्‍थों में हुआ | वैते तो वीशा के कई मद प्राचीन 
काल में प्रवल्ित रहे हैं। डकिन्‍्त वर्तान तमथ में वीणा 
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के श्क दो प्रकार ही प्रचलित है। इस एकार स्वतंत्रता 
के समय आध्युनिक काल में जो तंत्र वाध प्रचलित है वे 


झ््त 
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पुकार है - 


विचित्र वीणा 

महानाटक वीणा या गोटटवाद मर 
दक्चकिात्व या तंजोरी वीणा 
'सितार 

तरोद 

स्वर॒ मण्डल 

सारंगी 

इसराज 

सुरबहार 

'ठिलख्बा 

हुरतिंगार 

तवायलिन 

सन्त्र 


शौत्त्रीय अन्‍थधों में तो अनेक प्रकार की वीज्लाज़ों का 


उल्लेख धाप्त होता है। नारद राचित संगीत मकरन्ठ नामक 
एलिंद ग्रन्थ में वीणा के उन्‍नीस मठ बलाश गए है जिनके 
नाम हैं: - 
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कच्छ्गी 
कुब्जिका 
चित्रा 
बहल्नती 
परिवा दिनी 
जया 
घौष्वती 
नकुली 
ज्णैष्ठा 
महत्ती 
वैष्णवी 
ब्राहमी 
रोटरी 
कमी 
रावणी 
सारस्वती 
'किन्नरी 
तैरन्ध्री 


धौधका 


इसके अतिरिक्‍ा भी अन्य वीशाश्श यंत्र तत्र उपलब्ध है। 
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इनमें से ढुछ वीणाओं का वर्णन यहा लिख रहे है - 


धलक भा जाके फुल मरिएक सुखाने ०० लक मिसाल मोगा 


हसः शक तंत्री वीगा का एचार लगभग तेरहवीं 
पग्ताब्दी तक अत्यधिक रहा है। क्योंकि उत्त काल के 
ग्रन्थों और मनन्दिरों और गुफाओं आदि में इस वीणा के 
चित्र तथा वर्णन मिलता है। कहते है कि इस वीणी में 
एक तार होता था इस कारण इसे एक तंत्री वीणा 
कहते थये। आचार्य भरत के पिक्षा भगतान ब्रह्मा इस 
वीणा को बजाते पष। जिस कारण इसे ब्राहमी वीशाो 
भी कहते हैं। इत वींगी में तारिकाश नहीं रहती थी। 
इस वीशा में बाये हाथ में बारह अंगुल लम्बी शक 
प्लाका लेकर उससे तार पर विभिन्‍न स्वरीं की सारणाएं 
की जाती थी। 


भरत, मतंग तथा नारठ आदि के समय में जिते 
घौघक घोष्यती अथ्वा ब्राहमी वीणा के नाम ते अमिहित 
किया जाता था, उत्ते ही नान्यदेव, तुधाकलाा तथा 
शोर्ड, गटेव के तमय श्क तंत्री वीथा के नाम ते जाना 
जाने लगा । किन्तु मारद के तंगीत मकरंद में वीणाओं 
के घधिभिन्‍न हढ़ारों के विश्व में कहा है कि तबबें तुक्ष्म 


: |76: 
भेट रहा होगा | 


तन्‍्त्री में: क्रिया भेहैवीभावायमनेक्धी ।/ 


एक तंत्री वीगा के विघय में कहा जाता है कि इसका 
दान और रह्ुधर्ता ही मोक्ष प्रदायक है क्योंकि इसमें शिव 
दण्ड ल्‍थ, पार्वती तन्‍्त्री ल्‍थ, ककुर्भ विष्ण छ्थ, लक्ष्मी 
पत्निंका लल्‍थ, ब्रहमा तुंब ल्‍थ, तरत्वती कदठ की नाभि 
जव्य, दोरक वातुकि छय, चन्द्र जीवा व्यथ तथा सय 
तारिका ल्‍थ है। यह शक तंत्री वीगा ही वतमान युग 
में &विन्निद्र वीणा अथवा बदढ्टा बीन के नाम ते एचलित 
हैँ । 


-ककनत लकाक0 दावाल+ नहपााका प्रडतदाण गमाडतदाण, अर्कादाव- इकोकया: इकामथा- दामपढाछ 


इत तीथभा को तप्त तंत्री वीगा भी कहा जाता 
है। आचार्य भरत के अनुतार इत वीशोा में ज्ञात तार 
होते है इसी कारश ले इते तप्ततंत्री वीगा भी कहते है। 


अधाता॥ जलाकक रमालओं काका! समा शात्रक आका। प्रक॥॥ शाम भकमर अदा पंत अभी आधा पांधएए मय जजा। सा; खाक चला मूलांक गाहमड आमाण आका ऑाड 


| कालीठाल ताहित्य श्वं तंगीतढ़ला ॥डैं।0 तुधमा कलग्रेषठठ॥, पृ, ॥07 
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इस वीणा का वादन केवल उंगलियों मे ही किया जाता 
है । 


कुछ प्राचीन जन्थौं में इस वीशा का वर्शन मिलता 
है। नकुल अथवा नकुली वीणा इसके नामान्‍्तर हैं। यह 
द्वितंत्री वीणा है। इत वीणा का प्रचार ईसा की तृतीय 
यतुर्थ प्रताब्दी पूर्व ते लेकर तेरहवीं इताब्दी पर्यन्त रहा। 
इसके परचात लगभग इतका प्रयोग समाप्त ता हो गया 
है । 


पचीन समय में एचलित वीशाओं में महती वीणा 
अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है। यह देवधि नारद की 
वीणा के लय में प्ृत्तिद्र थी - "महती नारठत्य च" | 
इस वीणा में इक्क्ील़ तार होते ये जिस पर तीनो 
सप्तक मिले होते ये, इसमें तीनों ग्राम तथा 2। मूर्च्चनाए 
भी स्वष्ट लथ ते वाधमान थी। ढछ घिद्ानों ने इसे 
ही "भह्शको किला” नाम ते मिहृवित किया है। दोनों 
वीणाओं में तारों ढी तंबथा तमान है। तम्भव है शक 


* [78 : 
ही वीणा के भिन्‍न-भिन्‍न टजन्धों में दो नाम रहे होगे । 


इआढक अंगगाएं।. कारक प्रकार वचा4० सका. फजादण कयात,.. आम्याकर अभषाल॥ परत. क्ाएभा+ सियाप सम रौट्री _कलगाक, 'फफकक. संशाकाओ पलाक, उंकएल फसउन- समा समय, 


छट्र॒ वीणा' का सर्क्रथम उल्लेख नारठक॒त संगीत 
मकरन्द नामक ग्रन्थ में प्राप्त होता है। उुट्रवीणी में 
स्थापित शक सप्तक में बारह स्वर स्थान होते हैं जिस 
कारण भारतीय 5घिद्वानों ने ग्यारह छट्र॒ तथा शक महाषछ्ट्र 
के दर्षान इस वीणा में किये । इसलिए इस वीशीा को 
रूट्र वीणा कहा गया । कुछ 5विद्वानों के अनुत्तार छद्रवीणा, 
किननती वीशो का ही पारिष्कृुत ल्‍थ है छट्र॒ वीणा के 
अनेक छञवथमेंद हैं - जिनमें ठो ल्‍्थों को प्रचार विध लथ 
से हुआ । तरत्वती वीणा तथा तंजोरी वीणा | इतमें ते 
तरत्वती वीगा तोलहवी तथा तंजोरी वीणा तसत्रहवी शताब्दी 
में प्रसिद्ध हुयी | 


संगीत परिजात श्वं तंगीतसार में छुूट्र वीगी के 8: 
भेंट तारों की तंख्था के आधार पर बताये गये हैं - 


[.. नकुली वीगा - जित एट्र वीणा में दो तार लगे हो! 
2, स्रितंत्री वीगा - जित छट्र वीगी में तीन तार लगे हों । 
उ, हाज्योनी तीगा - जित हट्र वीगा में चार तार लगे हो । 


। चित्र नं0 5 व 6 पृष्ठ तं0 556 पर अंकित है. 
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५. विर्षवी वीशा - जित छहट्र वीणा में पाँच तार हगे 
हों । 
5. सलर्वी वीणा - 'जितल छट्र वीणा में छः तार लगे हों। 
6 परिवादिनी वीणा - जिम छट्र वीणा में लात तार 
लगे हॉँ।' 


प्राचीन नामों ते युक्त रुद्र वीणा के भैद उनके पुराने 
स्पों ते सर्वथा भिन्‍न है। 


जाहटआ काफयत आमााक अशाकाक सका इमााआए पाशम। शसमात, तर वहालह5 अधमावत शेप: पक्रतार पहएलए अमतामा॥- तंक्‍ंकिक अकशा॥  फाकः पाल वाथसछ पंमद्रमन,. अल. पदक साइफ+.-कामाबफ आष्णाफ 


प्राचीन कालीन ग्रन्थों में इस वीशाी का उल्लेख 
मिलता है। इस वीणी को रावगहत्त अथवा रावशात्त्र 
भी हैं। कहा जाता है कि लंका में इती पुकार का शक 
वाद्य अति प्राचीन काल ते प्रचलित था। इसको घुमकुकड़ 
जाति के लोग बजाया करते थये। भारत के लोग इस 
वाद्य ते मिलते जलते होने के कारण ही अपने वाद्य वा 
नाम राव्श तीशीा या राव्शात्त दिया । जन्‍यां में 


अंग जमाना भरा अमल भाषा सलक़ान: प्रकाओ। भलाम वममाक पका पहक्रा। आधााए शाक्ाा ग्ोक अ्रकक सका अमाद वंकाक शा चक्र उनकी. जियो. स्दखमा आसन अमिकनक पक्का, 


। कालीदात ताहित्य शव तंगीतकला ॥डे0 तुध्मा कुलब्रेष्ठ ॥, 
घू, ॥35. 
2 चित्र नं०0 2 व5 पृष्ठ तं0 555 पर अंकित है. 
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उपलब्ध 'विवरणीं के आधार पर इल्न वीणा के ठो छहूथय 
दिखते है शक है सारंगी के समान तथा ठुतरा आधुनिक 
राव्ण हत्था के सठ॒श है। 


पलक सेलकीएए ऑफर वाहाम।..झधधिशलाण पाथा८+ ऑमइरक वचभाल आध्यकात फंमपरअ मुह अंगउलफ 


सारिका युक्त वीणाओं में किसनरी वीणा का 
महत्वपूर्ण स्थान है। कुछ प्राचीन ग्रन्थों में इस वीणा के 


'विषध में वर्णन है संगीत रत्नाकर के अनुत्तार इसके दो 
भेद हैं- लघध्वी फकिन्‍नरी श्व॑ बहती किननरी | 


प्री0 राम कृष्ण कवि के अनुतार मतंग 'किल्‍नरी वीणा 
के आविधष्कारक ये। वीणा पर तर्वपरेधध घरठों की 
व्यवस्था मतंब ने ही की । इतसे पूर्व वीणाजों में 
सारिका नहीं होती थी मतंग की किन्‍नरी में चौदह 
में चौदटह तथा अठारह तारिकाशं होती थीं।  तीद् 
गोधार और काकली निषाद के हलिश पृथक सारिकाएं नहीं 
थी । इन्हें तार बींचक्र निढ़ाला जाता था। वादन भी 


|! कालीठास साहित्य शव संगीत कला डि0 तथ्मा कुलब्रैष्ठा, 
प्‌, ।5. 
# धित्र नं? ५ पृष्ठ तं0 556 पर अंकित है. 


कैवल शक तार पर ही होता था। इस एकार शक स्वर 
तार पर तथा अठारह स्वर जारिकाओोँं पर मिलने के 
कारण अब वादक उन्‍नीस स्वर प्राप्त कर लेता था। 
आघध्युनिक युग तभी तंत्री वाध जो तारिका युक्त है 
फकिननती वीणा के ही ठविकम्तित छव है। 


श्रितन्त्री वीशा 


जैसा कि नाम ते ही त्वष्ट होता है कि तीन 
तारों ते य॒ुक्‍त वीणा को ही त्ितन्त्री वीगा कहा गया 
है इसका उल्लेख करते हुए शजश्ञार्ड-गदेव ने संगीत रत्माकर 
में कहते है - 


स्थाटन्वयाँ च्रितन्त्रिका। 


पार गटेव के काल में घाचीन कालीन वीशीजों में अनेक 
परिवर्तन हो रहे ये प्राचीन कालीन इती प्रितन्त्री वीशा 
का परिष्कृत सथ ही आज का तितार तथा तान्युरा के 


काका; [मकान आम्यम। शा भरयता वनाकभ नि दथशा आव्राक पेशनकों खरा नया अिकक अधा। ज़ाजाक शत प्रश्न: आाबा जा॥०: आंकाा काना बुजनी। जता फ्राका- लाए अमर: 


। काजीदास ताहित्य श्वं संगीत कन्ा ॥ डी0 लुधमा कुलब्रष्ठ।, 
पृष्ठ ।6. 


# पघित्र नं0 ।5 पृष्ठ तं) 560 पर अँकित है. 
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नाम में जाने जाते हैं। छट्र वीणा के छह मभेदों में ते 
एक मद त्रितत्री ही है। लेकिन दोनों में अन्तर है 
प्ररद्चीन त्रितत्री वीगा सारिका राहित थी जबकि एब्र वीणा 
के मैद वाला त्रितंत्री ज्ञारिकाश॒क्त थी। 


आला घिनी ऑआइछम्म अपााबरम भदाकंटा अपयाात. सटककाक, डरदाउल॥..ावोदयाए.. नियम 


तंगीत रत्माकर आदि ढुछ प्राचीन ग्रन्थों में इस 
वीणा के विष्ध में जानकारी मिलती है। यह वीणा 
उंगलियों से बजाई जाती थी। इ्त् वीणी में तीन तार 
होते ये तथा दी तुंबे लगे होते य। इस वीणा का 
छुचार अपने समय में काफी था। 


मुलमर िलपआः अंफ़रा चुवाप्काश नयाराय इासधार+ अंक, अंक! वधायाकाद: विलाओ2 वताएए) पलक 


आचार्य भरत द्वारा उल्लिडित वीशाओं में विचित्र 
वीगा का प्रमुख स्थान रहा है। इत वीशा का 
विकास वैदिक युग के बाद हआ | स्वाति को "व्पिम्ची 
वाठक के ल्‍थ में याद किया जाता है। इत वीणा में 
मौ तन्त्रियां होती थीं। जिन बर क्रम घडज, अध्म 
जास्धाौर, मध्यम, प+चम, थैवत, निध्माठद, काकली निषाद, तथा 
अन्तर जान्धोर की स्थाचना की बीती थी - 


* 485 :; 


'विपकच्यो' नवतन्त्रीध्र स्वरा : सण्त तथा परौ । 
काकल्यन्तससंज्ञी च द्वीं स्वरा: वित्मयानि च॑ 


विपतची वीणा का वादन उंगली ते करते थे जिम कारण 
ये ल्‍वर मण्डल ले मिलती थी। इते कोण से भी बजाते 
थे कोण से बजाये जाने पर इसकी ध्वनि कानन या 
आष्युनिक सन्‍्त्र से मिलती थी। बाद में इस वीणा का 
लोप हो गया। 


-इलदा॒क पका का. उरकीवताए... विवलीका+..वराकपाए,.. सार. शाम वाहकीयान. दररशपा+ निया. इमली... "फाफपफे 


पिनाकी वीगा आकार में घधनुष्ष ते मिन्ती जलती 
थी | इतस वीणी ढ़ो ध्नधोकार जज से बजाते ये। इसमें 
तृंध लगा होता था। बाहय आकृति में यह 'किन्नरी 
वीणा से मिलती जलती थी। यह शक प्राचीन कालीन 
वीशा है । 


सश्कलन पेदरिका ऑफ अरशद िवाकतक स्का. त्याजञमत खामामंगा. तयायिकक पृपाहाक सजा, गपवआन . सकाधनना. पगरालब>.पतकुम..अहिन्लेद,..परतकाक' फपफाका बकरा. 4्रकाह समा अधाक कक पका धाम: अधायत फ्रमक प्रमाक 


! कालीठास साहित्य शव संगीत कला डीा0 तुष्मा इलब्रेष्ठ।, 
पृष्ठ ।209- 


* 89 +४ 


मत्तकोी किला वीणा 


समत्त वीणीओं में प्रमुख स्थान रखने वाली इत्त 
तीणा का उल्लेख जारंगदेव ने अपने संगीत रत्माकर में 


किया है। यह महती वीणा ते मिलती जुलती है। लोक 


में मत्तनोकिला को स्वर मण्डल कहा जाता है। स्वर 
मण्डल का वादन स्वतंत्र नहीं होता था इसे गायन के 
ताथ स्वर के लिए छैड़ा जाता था। महती से मत्त- 
कोकिला वीणा हुयी बाद में यही स्वर मण्डल के छूथप 
में प्रचलित हुयी । 


१0865 #रूक अमाया भा प्रमाकक भाजक, भरधाक उचाक साक्ाक साहा 


तुम्बबह वीणा का वर्तमान स्वस्थ तेरहवीं शताब्दी 
बाद का है। तम्बरे का प्रयोग गान की संगति के 
लिये होता है। पहले जो त्थान वीणा का था वही 
आज तम्बरे का है क्योंकि वीणा का प्रयोग भी पहले 
स्वतंत्र वाठन के लिये नहीं होता था केवल गान की 
तंगति के लिश होता था लेढिन आज वीशी का स्वतंत्र 
वाटम होने लगा है। उतका स्थान तम्बरे ने ले किया 
है। यह डक नवीन वाघ है। इतका एुयोज गान की 
तंगति के लिश ही होने शहगा है। 
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प्रचीन समय में जो ब्राहम वीणा , घौषिका, 
घीष्वती, एक़तंत्री आदि के नाम से जानते थे उसी को 
आज विचित्र वीणा बा बट्ला बीन कहा जाता है। 
आधुनिक समय में काफी पारिवर्तन के साथ यह वीणा 
पुचार में आयी | बीच में छटठ्र वीगा तथा रबाब के 
प्रभाव के कारण इसका पुमाव कम हो गया था किन्‍्त 
फिर धीरे-धीरे इसका प्रमाव बढ़ा है और लोगों की 
रूचि इसकी और जाग्गत ही समान्य छवे ते ठेखे पर 
लगता है जैसे छूट्र वीणा से केवल परे निकाल दिये गये 
हों और तब वैसे ही हो, किन्तु सृक्ष्म रथ से देखने 
पर इसकी बनावट सीधी लादी है। इसके मुख्य अंग 
दण्ड और तम्बा है। 


इसके वाहन के लिए वामहल्त में शक अष्डाकार 
शीशे का शक गोला इस एकार सक़हते हैं जिले उसका 
मिला भाग स्व॒रों को स्वर्ग करे सके तथा बिना किसी 
रूकावट के आगे पीछे खिकाया जा तके । इस शौशें को 
बटटा कहते. है | 


टछ्किक हत्त ढी तजनी, मध्यमा तथा कक्िठा से 


सिमकात पोकआाह! पाखाबुए ऋ्ााआ बयाकर!. विनेंओं, अमालार पंगकार सेमरिरिक लेधाक! कगार का» जरमाजई 'हकमाक अवाभमाः समेत शधिलक प्ेकोक लॉमिल! अमल! _'समकामक, 


। चित्र नं0 7 व 8 पृष्ठ तं0 557 पर अंकित है. 
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मिजराब धारण करते हैं। जिससे तारों का वादन करते 
है। कुछ लोग कनिष्ठा में मिजराब की जगह नख से 
वादन करते है शेघध दो अंगुलियों में मिजराब पहनते हैं। 
इस वीणा के अन्वैधक परटियाले के स्वगीय अब्ठुल अजीज 
खा को ही मानते है। इस विचित्र बीन की उन्होंने 
ही प्रचार किया | यह वाध थी हिन्दृुत्तानी संगीत 
परम्परा के अन्तर्गत है और इस पर हिन्दुस्तानी संगीत 
की वीणा की ही रागें भी बजायी जाती हैं। अब्ठुल 
अजीज के पिष्तीं में बनारस हिन्द विशवविधालय के 
संगीत विभाग के श्री लालमनी मिश्र भी इस बीन को 
बड़ी ही क़ालता ते बजाते थे और अधनी विचित्र बीन 
का पएृत्तारण रेडियो ते भी करते थये। 


गोदूटवाधम__वा__महानाटक _वीशा 


यह कमाटिकीय बद्धति में प्रचलित वाघ है। कनाटिक 
में गोटटवाध तथा वेध माहत में विधित्र वीगा या बट्टा 
बीन शक़तंत्री वीगो के ही विकत्तित स्व हैं। आकार में 
यह तंजीरी वीशगा के त्म्रान है। तंजोरी वीणा में बरदे 
हटा देने हे गोट्टबाधथम का स्वस्थ नबर आता है। इसमें 
तारशा अंगुलियों ते नहीं की जाती बल्कि शक लक़ड़ी के 


आकी।. समाक मेगियोक ऑमिकाल वाकोम। किक ऋकाका सम पंमििणिद भााला, सलाम! #मान्‍का वुमांई: बारके ऑलिगत अ्राका शैककाम। बमनां॥ अंमामा कसा सामममाता धशथाहना काका 


|. ित्र नं0 9 पृष्ठ तं0 558 पर अंकित है. 
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टुकड़े से तंत्री को दबाकर ल्वरों का उत्पादन करते हैं । 
यह आबनुप्त की लकड़ी का बना होता है। 


सायाा0 ड्रममा+ प्राय आमामाः भ्रकग सका! धाताक दमा, अंक पामाक्र इमााफ सलाक समावाह फंाा पाला आधा काम जा अंक जाए पाला 4॥ अभकक इुमाक 


संगीत रत्नाकर के काल में प्रचलित किन्‍नरी वीशा 
का छचार दो भिन्‍न ह्रथों में हुआ है। शक तो उत्तर 
भारतीय छट्र वीणा तथा दुत्री दक्षिष भारतीय तंजीरी 
वीणा । इस प्रकार लगभग तेरहती शव चौठहवीं इताब्दी 
ते लेकर आज तक सर्वश्रेष्ठ वाधों के सथ में 'विधमान है। 
छट्र॒ वीणा को तानतेन के काजों ने अपनाकर सलरल्वती 
वीगा कहना प्रारम्भ का ठिया थधा। यधरपि बाहय छप 
में देखी घर लतंजोरी वीगा तरत्वती वीणा ते भिन्‍न 
अवाय थी किन्तु तत्वतः तंजोरी वीगा और तरत्वती वीणा 
शक ही हैं। इन दोनों ही वाधों में काफी समानता 
देखने को मिलती है। श्क तो दोनों में मुख्य तारों 
की व्यवस्था तथा घिकाही की व्यवस्था तथा प्ररटों की 
संख्या यह तभी चीजें दोनों में शक जैसी थी। तंजोरी 
तीशणा के रथ का विकात लगभग 956 ले विजयनगर के 
महामंत्री श्री माध्वाचार्य ॥विधाश्ग्या के काल ते हुआ । 
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धोग्यात झंगगडर ख्ंमम॥ इराक आथ0 संड्रकाए पात्रान इक सता काम प्रशकक 


महर्षि भरत ने तत् वाधों के अंग अमुख्या तथा 
पुृत्यग _सहायका वाधों के विवेचन में कच्छी वीणा को 
प्रत्यंथ वाध कहा है। तुधाक्ला तथा विधाविलाती 
पंडित ने इसे सरस्वती ढी वीशा बतलाया है "तरत्वत्थात्त 
कच्छ्यी "।* 


लगभग बीसवी इउताब्दी में सितार का विकातल होने 
लगा था तरफ की व्यवस्था का प्रारम्भ तथा तम्बों का 
प्रुयोग दो छ॑ॉथों में होने लगा था शक चयटी तम्बी 
लगती थी तथा ठूतरी गोल तुंबी लगती थी। यधपि 
दोनों सितार कहलाते ये किन्तु छाटी तुम्बी का आकार 
कछए की बीठ से मिलता जलता था इस कारण इसे 
कप्छी वीणा कहा जाने लगा। इस कच्छी वीशा का 
प्रचार लगभग ॥950 तक ही रहा या। प्राचीन जुफाओं 


अयरा#। पापा सवका॥ श्रम पक्का आधा निरामः आधा किक अआधमांक शेमनाद्ा आरधाओ प्रधान! जाू, शाम: बहा) प्क्षके अकामा कृष३4 कृका३ अककक अगेभा३ जम भामाका 


हं।0 
। भारतीय तंगीत वाघ लाल मधि मिन्र,॥पू, 56 


2. कालीठात ताहित्य श्वं वादन कला डडा0 सुधमा' कुलब्रेष्ठा, 
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तथा मान्दिरों में इसके चित्र दिखाई देते है। इस वीणा 
में दो तार होते है तथा ठोनों हाथों की उंगलियों ते 
वादन होता है । 


आधुनिक ज्मय में सर्वाधिक प्रचलित तथा लोकप्रिय 
वाधघ प्ितार ही है। यह वाध देखने में अति सनन्‍्दर और 
बजने में मध्रर है। वैसे तो पितार के आविष्कार के 
विधय में कई मत है। शेसा कहा जाता है कि भारतीय 
त्रितंत्री वीणा का ही विक्प्तित ज्व आज का सलितार है। 
और शैेता भी माना जाता है कि यह शक परशियन वाद 
है। जो बाद में भारत आया है। चितार के लिए 
तितंत्री वीणा ने किन्‍नी वीणा के परढों की व्यवस्था 
लेकर अपना छा विकसित किया जो पजितार के नाम ते 
विद्यात हुआ | प्राचीन काल में त्रितंत्री नामक वाघ 
छचलित धा। मध्यकाल के मल्लिम संगीतश्नों ने संस्कृत 
पब्ट प्रितंत्री के स्थान पर उत्तढ़ना फारती जमनाथी' तेहतार 
या 'सहतार” बोलना प्रारम्भ हुआ । बाद में इझली में 
तारों की संख्या तात कर दी गयी! 


शरेसा कहा जाता है कि जितार का आक़िकार 


सातारा शााकाथ फेंका; पोका॥ आउंज! ऑमिलए वमाकक वन आनाक प्रदायक मंकाला वकाक फोम शिव: सिल्क केकिकक जाशंकक आशा अहार्भक अषमोतर अंक वेद सडक 


। चित्र नं० ॥0 पृष्ठ सं) 558 पर अंकित है. 
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चौदहवी प्राताब्दी में सुल्तान अलाउददीन झिलिजी के मुख्य 
मंत्री अमीर छुसरों ने किया । परन्तु बाद के अन्वैष्ों 
में ॥7 वी प्रताब्टी के ग्रन्थों को देखे ते ज्ञात होता 
है कि उस समय के मुहम्मद शाह रंगीले के दरबार में 
सटारंग तथा अदारंग रहते थे। जिनमें ते सदारंग के छोटे 
भाई खतरों खो को तितार का आविष्कारक मानते हैं। 
जो पहले तीन-तार वाले "सहतार” के नाम ते जाना जाता 
था । उत्ती का परिष्कृत ल्‍थ आज छचितार है। 


पुररम्भ में सहोद की तरह सितार भी वीशा 
पद्धति के अधीन था । घितार की मधुर इन्कार में 
सवर॒लहरिया अति मनोरंजक होती है। उतको मिजराब 
से बजाया जाता है। खितार में तारों की व्यवत्था 
में मुख्य वादन तंत्री दक्षिश पाएर्व में थी और चघिकारो 
के तार उठकर मुख्य घुड़च के वामबाइर्व में ये। इसके 
कारण ही लितार बर तानों, तोड़ी और इछ्ताते में 
सेयारी को केवल शक उंगली ते उस स्तर तक पहुँचाना 
तम्भव हुआ जो पहले वाधों में तीन और घार उंगन्तियों 
के एयोमग ते भी हम्भव न हो ला था। अब आल्राप 
बारी तथा तेबारी के लिश शक ही वाधघ तितार पर्याप्त 
है। आज देश में तितार के उमेक ब्रेष्ठ कलाकार देश 
में मौजद हैं। 


| ७ 
| हि | क 


सेहतार को स्ितार तथा स्ञात तारों वाला वाद 
बनाने तथा उत्तके स्तर को उंचा उठाने का ब्रेष तानसैन 
के वीज अमृतरैन तथा उनके पुत्र निहालतेन को प्राप्त है 
और उती ठंश की पीढ़ी के अमीर खान नामक प्रसिद्ध 
तंत्रकार हुए जिनके नाम पर अमीरखानी बाज एचलित हुआ। 
जो आज दिल्ली बाज के नाम ते प्रत्तिद है। आज 
त्ितार श्क किध स्थान बना चुका है। 


वरोद | £ 


भारतीय वाधयत्रों में तरोद का महत्व॒र्ण स्थान रहा 
है। तरोद की उतात्ति तो अरब ते हुयी और वहाँ 
मे अफमानिस्तान होता हुआ भारत में आया । "रबाब" 
की आकृति से इतकी आकृति मिलती है। “तरोद" पराब्ट 
की उत्पत्ति "इहरूद” अथवा "तरोद" पृष्ठ से हुयी है 
जिसका अर्थ संगीत है। इती "इहरूद” नाम कौ भारत में 
तरीठ नाम ते गहर्ण किया जया | तरोठ या रवाब 
पहले मुतलमान बाद्शीहों को अधिक प्रिय था परन्तु आज- 
कल यह एक लोकष्ठिय वाधयंत्र हो गया है। ढुछ लोग 
इते प्राचीस भारतीय शाश्यीय वीगा का विवर्तित ल्थ 
मानते हैं। सरतिंगार के तमय तक तो वीणा और छाद 


सकने बंगाल इकाका विकामाः परमात्मा क्त मरमिशाल भाकाआए खोमआल ऑमिकांन: इंशकाक धयण्य शुयाार तशात' सोगगा अंड्ेश युक्ंक ककमक शतक अंग! जला लिप आना 


! चित्र नं0 ।। व ।2 पृष्ठ हं0 559 पर अंकित है. 
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की प्राचीन शैली का पालन किया जाता था किन्तु तरोद 
ने तैद्वान्तिक जप ते वीणा की जैली का थोड़ा बहुत 
पालन किया था परन्तु व्यवहारिक संगीत के क्रत्र में तरीद 
ने अपना अलग से बाज स्थापित किया है। 


अरब का उहरद और अफगानिस्तान का रबाब मिलकर 
ही भारत का सरोद बना है। आज भारत के कोने- 
कोने में त्रोद का जो छपवे प्रचलित है वह अफगानिस्तान 
के रबाब का परिष्कृत छयथ ही है। कैप्टन 'विलर्ड तथा 
हकीम मोहम्मद करम इमाम ॥856॥ के समय तक सरोद 
का प्राहर्भाव होते ही उत्तकी ध्वनि की किधघता रबाब तथा 
तुरतिंगार का क्रम्राः हात होने लगा। इस प्र॒वार रबाब, 
सरत्िंगार तथा सरोठ श्क जाति के वाध यंत्र है जिनका 
जनक है प्राचीम भारतीय वायबंत्र ”“पित्रावीागा"द[ आघ्ठुनिक 
युग के जलाम अली सत्रो ॥काबइला ने इसके बाज का प्रचार 
किया था। रामपुर के फिदाहलैन तरोटदियों अपने जमाने 
के बेजोड़ प्रतिभाशील वादक थये। 


सॉमकः शक पक समाक शां+ पदमाक: अंक सवावक काका बंधन आला आना? दिला अकाल: प्रा आर ८ अभय श्रम परधकरि सका प्रामक्रम बला 


। भारतीय संगीत वाघ डी0 लाल मरशि जित्रा, दूं, ॥7- 
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स्वर__मण्डल 


इतितत्री वीणा की तरह इसमें सौ तार नही इक्कीस 
तार होते है। कल्लिनाथ ने “संगीत रत्नाकर" की टीवा 
करते हुए लिखा है कि शारंगदेव द्वारा वर्णित मत्तकोक्िला 
वीणा ही "स्वर मधष्ठल" है || इती का नाम "काह्र्यायनी 
वीगा" भी है। क्योंकि शेता माना जाता है कि 
कात्यायनी भब्रद्मि ने इसका निर्माण किया था । 


स्वर मण्डल में इक्ह्रील अथवा अठ्ठाइस तार होते 
है । इसकी लम्बाई तीन फुट चौड़ाई हेद़ फुट तथा उंचाई 
सात इंच होती है। इसका आकार पोच कोश का 
होता है। इसमें शक ओर लकड़ी की ब्रटिया लगी रहती 
है जो स्वर जिलाने के काम आती है। वर्तमान तमय 
में लकी की बंटी नहीं लगाते हैं जो शक लोहे की 
चाभी ते आतामी ते घुमाई जा सकती है। ये कीलें 
एक-एक अमल के फोलले पर होती है। कुछ ल्वर॒मब्डल 


असवाए 2ाउतका साताात अत्तिएृ0 साहा शंकर धंधा मुककां॥ कृलया कक, आगााक झफ़प खधा॥-फामा पाक फ्धानढ! मदद शलाजाक चकिंका- पद पक्का चाप 'ाकव०-पुकाआ8, 


| भारतीय संगीत वाघ डी0 लाल महि मिन्रा, पृष्ठ 6. 


# 'चित्र नं0 5 व ।6 पृष्ठ लं0 56। पर अँक़ित है. 
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में प्र॒त्थेक तार में मनका पिरो देते हैं ताकि ल्वर के 
पूछम अन्तर को बिना छूटी छाए मनका के द्वारा मिलाया 
जा सके | 


आज विभिन्‍न आकृतियों के स्व॒र॒मण्डनल बन रहे 
हैं 'किन्‍्तु सभी का कार्य शक ता ही है। स्वर॒ मण्डल 
को ही यंत्रिक हवा देकर प्यानो नाम का वाघ की 
रचना की गई है। जो श्क अत्यन्त प्रतिद् योरोपीय 
वाघ है। 
तारंगी 

तारंगी पर्याहतत जटिन श्वं विकतित वाघ्र है। इन 
वाघ को न अवनद्त वाधों ढी ब्रेगी में रखा जा तकता 
है और न घिद्दठ तंत्र वाधों की ब्रैगी में ही गणना की 
जा सकती है। तामान्यतः तंत्र वाघों को तुम्बे लौढी 
अथवा कदद के बनाये जाते है वरन्त तारंगी की तम्बी 
पर ख्रौल गढठी होती है। हतरी ओर अवनद वाधों पर 
तार नही लगाये जाते है। परन्त तारंगी शक तंत्र वाघ 
हैं। अतः ताहंगी को ततानद्र वाघ भी कहा जाता है। 
तारंगी जैशे वाद्यों का पएसल्नन तंत्र तथा अवनद् वादों के 
परचात हुआ होगा । अन्य वाधों की भौति तारंगी को 


सममार. जमा मफ्रादाक अंधआए.. बशाओ+ अंककंक. हम००.. पमाात संमकक भा अकाक्कर आम पहनी! ऑिओोड़ होआका क्रम: फामा कमा अगर अंत ऑकिला अआ० ऋषा॥ सपाकाक डिपेकक 
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भी वतमान ज्थय लेने में कई गताब्टदियोँं की लम्बी यात्रा 
करनी पड़ी होगी | 


तंत्र वाधों का इतिहास तारंगी का भी तज्रीत है। 
पचीन काल में स्वर प्रधान त्मी वाद्यों को वीणा ही 
कहा जाता था चाहे मिजराब अथवा कोण से बजाये जाते 
हैं अथवा गज से यही नहीं ठग व झहनादी "पुंगी"ण, नाग 
स्वरम, वेश जैसे सुधिर वादों को मुख ते फुंक कर बजाये 
जाने के कारण "मुख्य वीगा” कहा जाता छा! शसेती 
स्थिति में तंत्र वाघों का इतिहास और भी महत्वपूर्ण 
हो जाता है तंमव है किसी वीणा के नाम से सारंगी 
का प्रचलन रहा ही । प्राचीन तारंगी के परिकेा में 
सारंगी को इलाका अथता धनुघ "कमानी” द्वारा बजायी 
जाने वाब्ी जारिगा विहीन वीगा कह़ा जा सकता है 
बनावट में शायद तन्‍तु परदिटढ़ा के निकट । 


सारंगी गाने की आवाज के समान बजता है यदि 
कोर्ड ए्रवीका ताशंगी वाठक बजाता है तो माल्म होगा 
कि अहा ही बोल रहा है। तातंगी बजाने में अत्यन्त 
कठिन वाघ है। इतमें बहुत अधिक अम्यात की भी 
आव्यकता होती है। तारंगी को "टाक्यात्त्र"” तथा 
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'रावगहत्त वीगा" भी कहते हैं। वैसे तो तारंगी के 
कई छथ वर्तान समय में भी दिखाई देते हैं लेकिन मुख्य 
ल्य से ठो कार की तारंगी मानी गयी है - शक 
बिना तरब वाल्ली और ठूसरी तरब वाली । बिना तरब 
वाली लोक संगीत में यीगियों द्वारा प्रयोग में लायी 
जाती हैं। तथा दूसरी तरब वाली सलारंगी गुणी लोगों 
द्वारा बजायी जाती है। पएुमुख तारंगी वादकों में 
मम्मन सो टेहली के, तथा बढ़ स्लो आगरा के तथा 
कलकत्ते के बरल स्लो और इन्दौर के ज्ञरामीर ख्रो प्रत्तिद्ध 
हैं । 


आधुनिक युग के संगीत के उत्थान और प्रचार में 
सारंगी का किशेध योजदान है। त्ारंगी शक ऐसा वाद्य 
है जो प्राचीन गासब्र परम्मरशा और आधुनिक गायन परम्परा 
से सम्बन्ध जोठता है। 


* 97: 


भा इाआक कारता: दॉसवाक भाव भाहामपर सपयागात. लायक, शरद सुमिआाड़ ८००: अक्रटसढ: आधा: अमर ऑडला अमारक चउ22७ रावत अएने. 


प्राचीन काल ते लेकर वर्तमान तमय तक भारत में 
बहुत ते वाघ प्रचलित रहे हैं। संगीत में वाघधों का 
महत्वएूर्ण स्थान रहा है और किती न किती छॉप में प्रयोग 
होता रहा है। प्राचीन काब ते ही वाधों में उन्हीं 
वस्तुओं का प्रयोग किया जाता रहा है जो प्रकृति द्वारा 
प्रदत्त है। परन्तु जैसे-जैसे तम्यता और संस्कृति का 
विकात होता गया वैसे ही कृत्रिम वस्तुओं का प्रयोग 
बढ़ता गया | जैसे आज से हजारों वर्ण पूर्व बातुरियों 
के निर्माण में मिटटी, हइडी तथा बान्च आटठि का ही 
पुयोग होता था किन्तु क्रममाः वह लकड़ी और विभिन्‍न 
धातुओं जैसे पीतल, लोहा, चांदी और तोने आदि की 
बनने लगी । इसके अतिरिक्‍त ताज यंत्र मिट्टी के बनते 
थे जी बाद में लक़्डी के बनने लगे और ढुछ वाध यंत्र 
अन्य धातुओं के भी बनने लगे हैं तथा तध वाधों का 
दाबा लकी का होता है जितमें तुंबी, चमडा, अथ्या 
वबीतन काता आदि का प्रयोग भी किती-किती वाधों में 
होने लगा है। 


वादयों के कम्नित बहार्यथ अर्थात वाधों में जिले 
बरी त्यत्ति के लिए लगाते हैं जैते लितार में तार, तथा 
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ढोलक आदि में चमड़ा वैदिक युग मे तत वाधों में दूर्बा 
तथा मूंज के तार प्रयुक्त किये जाति थे। फिर इसके 
स्थान पर बालों तथा चमड़े की तोत का प्रयोग हुआ, 
उत्ते पारचात फौलाठ, पीतल, तोबा आदि के तारों का 
प्रयोग आरम्भ हुआ । अतिरिक्‍त वर्तमान समय में कुछ 
पाश्यात्य वाधों में मन्द्र स्व॒रों की ध्वन्ति के लिए उन्हें 
अधिक मम्भीर बनाने के लिए बंटे हुए तारों का प्रयोग 
होता है। मुख्य फौलाद के तारों के उर चौदी का 
एक दूसरा तार विषंध विधि जे लपेट दिया जाता है। 
जिससे उस तार की मोटाई बढ जाती है और वह 
अधिक गम्भीर नाद उत्पन्न करने में सक्षम हो जाता है। 
स्वतन्त्रता के सम्रय में एचलित ढ्ुछ तंत्र वाघ्योँ की बनावट 
तथा छॉव इस प्रकार ते है। 


गोदटवाधम_ असल बालन शशथाए चमक आादाम+ पाहाहक अल चक# साकक प्रामन आला स्का समा सका प्रो! आंत सामात स्वाकक७ शाकात फ्राांन लतामाह अंककक खाहतक मात 


यह कर्नाटक पद्धत्ति में दचलित वाद्य है। इसमें अन 
ध्वनि के लिश तात तन्त्रियां टष्ड के उगर है। दाहिने 
हाथ की उंगली ते तार पृताहित किये जाते हैं। बाहय 
आकार में तंजोरी वीशा की तरह है। तारशा उंगलियों 
ते मही की जाती है अधित॒ शक लक््की के टुकड़े ते तंत्री 
को दबाकर ल्वर॒ उत्बन्य किये जाते है। यह क्राइठ ठण्ड 
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लम्बाई में तीन इंच है और इसका व्यास एक इंच हैं । 
यह आबनुत्त की लक्डी का बना होता है। 


जाए820+ यधलाए आयाम पसिलोक' पेकलाताः.. कार जाइतकात पसियक आधा परलिदायर पाहरश0 साकरतावः ख्ााशफ अधिक अषिककक, एकार>- 4पाभाक>,. एप ककया: पका पेकेका, अधकाय+ अिकाक अमन, 


इस वीणा में शक ही कदट है घर ठाहिने सिरे 
में लकड़ी का घट दष्ड के साथ जोड़ दिया जाता है। 
एक ही लकड़ी में ठष्ड और घट छदा होता है। तब 
उत्ते श्काण्ड वीणा कहते हैं। कदठट का स्थान बायीं और 
है। सारिकाश 29% हैं। हरेक स्थान की १2 सारिकाएं 
है। मल तन्त्रियां चार है और चघिकारियां तीन है। 
चिकारियों का स्थान ठण्ड के बाम पाएव में होता है। 
इन म॒ल्न तन्त्रियों पर मुक्तावत्था में मध्यघडज, अति मन्ट्र 
पंचम बोलते हैं। घिकारियों वर मध्य स्थानीय घडज, 
पंचम और तार स्थानीय ष्ड्ज बोलते हैं। तीनों चिढारियों 
और मुत् तंत्रियों के पहली ठो तंत्रियां तो लोहे की 
होती है तथा गशेध दोनों मत तन्त्रियाँ पीतल ढी होती 
है| 


धान हकाह+ रेत: ऑडक)! पॉस्‍कक! प्रकार अधिक किकमंन अं्राक वका॥। भामात! कृछाा॥ भराकाकत पान भार ऑरजजओे ऋ७७७: पका धाका+ बहाना कामाक प्रा ऑफ निकल 


। चित्र नं0 ॥8 पृष्ठ सं) 562 पर अंकित है. 
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आुण्म॥ अफान अमान अ्मो। पंकमक क्शान या आकाफ भाएक कैंकाई थिकक साकार 


मतंग ने सर्वप्रथम वीणा पर सारिकाओं की स्थापना 
की है और यही वीणा किन्‍नरी वीणा है जसमत्त तारिका 
युक्‍त वीणाजओं में इसका महत्वपर्ण स्थान है। संगीत रत्ना- 
कर के अनुत्तार इसके दो मंद है - ब्ष्वी किन्‍नरी झवं 
बुहती किन्‍नती । लध्टी किन्‍नरी वीणा की लम्बाई तीन 
बित्ता, पाँच अंगुल तथा मोटाई पोौच अंगुल की होती है । 
इसकी तनन्‍त्री लौह निर्मित होती है। बहती 'किन्‍नरी तरष्वी 
से एक बित्ता अध्कि लम्बी होती है। उसकी चौडाई भी 
लध्वी ते शक अंगुल अधिक होती है। तंत्री इसमें स्नाय 
निर्मित होती है। इम दोनों प्रकार की किननरी वीशाणों 
में तीन तम्ब होते हैं। 


अमियो॥ अंभाक॥ पक्का वामधाम प्रकाभा अधंा क७७ 20०७ प्रथा १00७७ साधक 


तेरहवी प्रताब्दी का तर्वाधिक प्रचलित वाघ शकतंत्री 
तीणा है। कहते है कि इलमें केवल शक तार होने के 
कारण इते श्कतंत्री वीगा कहते है। ढछ प्रायीन ग्रन्थों में 
इसका वर्णन प्राप्त होता है। संगीत रत्नाकर के प्राप्त 
वर्णन के अनुतार शक्तंत्री वीगा के दृष्ड की लम्बाई तीन 
हस्त 5१ इंचा, हण्ड की परिधि या घेहे का माण झुक 
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वितत्ति #बित्ता 9 इंचा होता था। दण्ड का षछ्ट्रि 
पूरी लम्बाई में । ४, अंगुल ॥ ।7/, इंच ॥ व्यात का होता 
था । शक तिरे में ॥7 अंगुल की दूरी पर अलाबड 

कटटू॥ को बाधना होता था। दण्ड आबनल की लकड़ी 
ते बनाया जाता था। कद ढ्वा व्यास 60 अंगुल ॥१5 इंच। 
होता था। दूसरे छिरे में क़भ रहता था। कक््मभ के 
उपर धातु निर्मित कहए की पीठ के त्मान पत्रिका होती 
थी | कद्दू के उपर नाग्याश सहित रल्सती बाधी जाती 
थी । तोत की तंत्री को नागपाश में बांधकर कक्षम के 
उपर की परक्मषिका के उपर लाकर पद, छंटी॥। से बोधा 
जाता था। तम्त्री और प्रत्तिका के बीच नाद तहिद्दि 
के लिए वेशरचित जीवा को रखा जाता था। सारिका 
न रखने के कारण इत्त वीणा में बाशं हाथ के अगुष्ठ, 
कनिष्ठिका और मध्यमा पर वेश निर्मित क्रमिका को 
धारण कहर तजमी ते आघात कर तारण क्रिया जाता था। 
तन्‍त्री को उचध्व मुख करके और कदठ को अधोमुण करके 
कक़्भ को दाहिने घाव पर रखकर कदठु को कन्धे के उपर 
जीवा ते श्क वितल्ति ।बित्ता। की ठहुरी पर उमगलीते 
वादन किया जाता या।' 


वध, वाहन केक! पकाकक ऑश2> विधा; बा अत भाधाना इंकिकाए आमका। अमआां। सका) पिका। चमक ऋणाक नाक ऑॉमिक: सका चालक धरा लाफाबक भ्रणक आशा कामना सॉंगाएः इनातए-आाधावर 


!।| काल्ीदात साहित्य शत संगीतक्ला ॥डे70 तुघमा छुलब्रघ्ठ।, बूृ, ॥08. 
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प्राचीन तमय में समस्त तंत्र वाधों को ही वीणा 
कहा जाता था। तथा बस समय जिसे ब्रम्ह वीणा, घोषिका 
घोष्वती, शएकतंत्री वीगा कहते थे उत्ती को आजकल "विचित्र 
वीणा” अथवा *बठह्टा बीन" कहा जाता है। मध्यकाल में 
इसको वादन की कठिनाई के कारण इसका प्रचार क्रम हो 
गया था किन्तु धीरे-धीरे अपने 'विकलित रथ के लाथ 
वीणा का प्रचार आजकल फिर बढ़ गया | यधपि इसको 
जानने और बजाने वाले आज भी बहुत कम है। लेकिन 
समय के साथ-लाथ इसकी ओर लोगों ढी रूचि अवाय 
बढ़ेगी । इस वीणा की बनावट बहुत तीधी है। इसके 
ढांचे के मुख्य अंग दण्ड और तम्बा ही है। 


ह्ग्ड 


लगभग 50 इंध लम्बा ५-5 इंब चौड़ा श्वं 2 इंच 
तक गहरा ठण्ड जो शीजम, टीक आदि की लकी का 
बनता है। इत तसमधे हृष्ड में जीन भाग होते है। पहले 
भाग में 5ः बड़ी स्ंटियां लगती है। इसका उरी 
दिखाई पहने बाल्ला भाग 2“ लम्बा होता है। इसके 
दोनों वाह्व में तीन-तीन ब्रॉटियां लगती है। यह भाग 
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नीचे ते झुला रहता है। इसका एक छोर मुख्य दण्ड में 
प्रवेश करता है जहा उत्ते दष्ठ के साथ मजबती ते जोड़ा 
जाता है। दूसरे छोर वर उत्ती दण्ड को लकी से 
किसी पक्षी की आकृति बना दी जाती है। दूसरा भाग 
मुख्य दष्ड का भाग है। जो लगभग 56 इंच लम्बा 
होता है। इसके तीन चिकारियों की मुख्य छ्टिया दक्षिश 
पाएरव में रहती है। इसके अतिरिक्त | ते 5 तक तरफ 
के तारों की स्रँटियां भी दि पाएव में रहती है। 
तरफों की व्यवस्था जितार के अनुष्य ही होती है। 
दष्ड के अन्त में "अटक" तथा "लंगोट" की व्यवस्था रहती 
है जिसमें तार फंसा दिये जाते हैं। 


अटक तथा लंगोट ते तीन इंच पीछे मुख्य तातों की 
घोड़ी रखी जाती है। इसके पाल ही तरफों की छोटी 
घोड़ी रखी जाती है। समृचा ठष्ड खौख्ला होता है। 
उसकी गहराई “ठो” रखी जाती है। किन्त जित स्थान 
पर घौड़ियां रखी जाती है उत्तका कुछ फैलाव भी अधिक 
होता है तथा गहराई भी 5उया 3 " इंच तक बढ़ा 
देते है। जिसे त्वर के गंज की सम्भावना बढ़ जाती 
है । 
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दण्ड का तीत़रा भाग है मुख्य दण्ड के उपर की 
पट्टी, जिसे दण्ड को खौख्ला करे के बाद जीड़ दिया 
जाता है इतम्त पटली के मध्य भाग में तरकों के लिए 
छिंट्र बने होते है। जिनमें हड्डी की फुल्ली लगी रहती 
है।. इन्हीं छिट्रों ले तार ठण्ड के अन्दर प्रकेश कर 
खटियों में बंधा रहता है। उपरोक्त घोड़ियाँ इस भाग 
के उपर रखी जाती हैं। 


घौड़ियों के नीचे का भाग जिसे कुछ चौड़ा तथा 
अधिक गहरा किया जाता है, आकार किती बड़ी चिटिया 
के पेट जैसा बना होता है तथा उत्त तविशध चिटहिया के 
धड़ तथा उसके उपर का भाग अलग से शक लकी का 
बना कर लगा टिया जाता है जिसे जब चाहे लगाया 
था निकाला जा सकता है। प्रायः इस कार्य के लिश्ट 
मौर का आकार चुनते है। 


तम्बा 


रही पाक आन आप 


इत वीणा में दो समान आकार के तुम्बे ब्गावे 
जाते है। जो मुख्य ठण्ड में वामपाहर्व तले लगभग ।2 
इंच तथा ठक्षिश पापव ते लगभम 8 इंच पर होते हैं । 
इसके तुम्बे लगभम ५६ इंच व्यास के होते हैं। तुम्बे के 
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निचले भाग को, जो भ्ृमि ते स्पर्णष करता है, लगभग 
[0 इंच के व्यास का काट देते हैं और उत्के चारों और 
छोटे छीऐ मुटके लगा देते हैं जिससे वीणा के ठण्ड की 
मूंज उसके भूमि पर रखे रहने के बावजद उन तम्बों में 
परंतता कर उन छिट्रों ले बाहर निकल छके । इन तम्बों 
के उबरी भाग में लकड़ी का गुल होता है जिसके बीच 
लकड़ी के छुन्दर पत्ते बने होते हैं। इस गुत्र के उपरी 
भाग में पेंच की व्यवस्था रहती है जिसे ठण्ड के एछिट्रों 
में लगे हुए पेंच में डालकर घमाकर तुम्बों को कस देते 
हैं । 

काम 


इस वीणा के दष्ड तथा तुम्बों के उबर उत्चकी 
पटिटयों में हाथी दांत, हड्डी अथवा पतेलोी लाइट के 
दारा बनी हुयी बेलों तथा फूल परत्तियाँ से सजावट का 
काम किया जाता है। ठण्ड के दोनों पाप्वाोँ पर बनी 
घिड़ियों का काम भी अच्छा होता है। 


वटाफक॑ अाक अमाक अंकल पांधाक चाक अकक अंकल चला प्रा आओ ३॥0% भक्‍यां॥ सवा अभाव अधा सकनओे आधा 


दण्ड के एक छौर पर घुड़च होती है तथा दूत्तरे 
पर॒ तार गहन की व्यवस्था होती है। जितके उपर 
बने हुए खाँघों ते मुख्य छहः ख्टियों के तार गजरते है। 
मुख्य घड़च तथा गहन की उचाई तमान होती है। 


दा 


चुमना+ अम्आएर कंबाक 


इस वीणा में चिकारियों के पांच तार होते है। 
तीन दक्षिंग पाएवे में तथा हो वाम पाश्व में अतश्व इन 
चिकारियों के लिए दोनों पाहेवों पर ठाद़े लगायी जाती 
है। जिनके उबर तार रख्मे के लिए खाधे बना देते 
हैं। तार खटियाँ से चलकर दाद के उपर ते होता 
हुआ घड़च की ओर जाता है। 


पार 


हक शकाका मेज 


इस वीशाी में ॥0 अथ्वा ।। मुख्य बंटियां तथा 
।। ते ॥5 तक तरफ की खुटिया रहती हैं। 


!. मध्यम का तार : यह तार इस्पात का होता है। 
इतकी मोटाई $ या ५ नम्बर की होती है तथा 
इले मध्य सष्तक के मध्यम से गमिलाते हैं । 


5« 


घडज के तार ;: यह तार इ्त्ञात का होता है। 
इसकी मोटाई 6 यथा 7 नम्बर की होती है तथा 
इसे मध्य सप्तक के घडज में मिलाते हैं। 


पंचम का तार ; यह तार इस्थात का होता है। 
इस की मीलाई 8 या 9 नम्बर की होती है और 
इसे मनन्‍्द्र सप्तक के पंचम में मिलाते हैं। 


घड़ज का तार ; यह तार पीतल का होता है, 
इसकी मोटाई 2। या 22 नम्बर की होती है और 
इसे मन्द्र सप्तक के पंचम में मिलाते है। 


पंचम का तार : यह तार पीतल का होता है 
इतकी मोटाई ॥8 या ॥9 नम्बर की होती है इलच्ते 
अति मनन्‍््र सप्तक के पंचम में मिलाते हैं। 


घंंज का तार $ यह तार भी पीतल का होता 
है, इसकी मोटाई 2। या 22 नम्बर की होती है 
तथा इसे मन्द्र सप्तक के छडज में मिल्राया जाता है। 


कुछ लोग इन मुख्य तारों को परिवर्तन करके इस 


पुकार भी गिलाते हैं - 


पहला तार - मनन्‍्द्र बडज में 
ठूसरा तार - मनन्‍्द्र पंचम में 
तीसरा तार - मन्द्र घडज में 
चौथा तार - अति मन्द्र पंचम में 
पाचवा तार - अति मन्द्र घडण में 
छठवा तार - मन्द्र घडज 


इन स्वरों के अत्तिरिक्‍त ठण्ड के मध्य क्र के वाम 
पाषेवे में तीन तथा दक्षि पाए्र्व में हो अथवा शक 
चिकारी के तार लगाये जाते हैं। वामपाएर्व की तीन 
खंटियों में, जिसमें सबसे लम्बा तार लगता है, उस के 
तार को मध्य सप्तक के छाड॒ज में मिलाया जाता है। 
मध्य ख्ंटी के तार को तार षड॒ज में मिलाया जाता है 
तथा सबसे छोटे तार वाली इडटी में अति तार ष्डज 
बोलता है इस प्रकार इनके चढ़ाने वाले तारों की मोटाई 
कुम््रफः ५, 2 और | नम्बरों की होती है। 


दष्षिग पाए्ेचेव में स्थित एक अथवा ठोनों चिकारी 
की स्रोटियों के तार, तार घड॒ज में गिलाये जाते हैं। 
इन तारों की मोटाई प्रायः 2 नम्बर की होती है। 


इन मख्य तारों के अतिरिक्‍त ठण्ड के वाम पाशव 
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में स्थित तरफ की खुटियों में 2, | तथा । पून्ध की 
मौटाई के तार लगाये जाते हैं जिन्हें वादन के पूर्व 
राग विश्ेध के स्वरों के अनु्ार मिला लिया जाता है। 


कमला, मा अाकक. आवक. अफिलाक, 


प्ितार तो वैत्रे हो प्रकार के होते है शक ताटा 
सितार जिसमें तरफ के तार नहीं होते थे शक तरफटार 
सितार होते है। इनमें मुख्य तारों के नीचे तरफ के 
तार भी होते है। यह प्ितार तादे सितार की तुलना 
में कुछ बड़ा होता है। 


व्ण्ड 


यह पितार का मुख्य भाग होता है। इसकी 
लम्बाई लगभग 34 " तथा चौड़ाई नगभग 5, " होती है । 
इसमें परदे बंधे होते है। ठण्ड के लिए टीक या जशीपषाम 
को अच्छा समझा जाता था हष्ड का उरी भाग जिस 
ओर ताोत का बंधाव रहता है, ठोनों लकड़ी के अलग- 
अलग हिस्से होते है जिल्रे तराश कर जोड़ दिया जाता 
है। लकी के नियले भाग को छत प्रकार तरापति है कि 
उसका बाहरी भाग वर्धवन्ट्रावर बन जाए तथा भीतरी 
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भाग को नाली के छव में तराएति हैं जिसके कारण ठण्ड 
खीौखला हो जाता है। ठण्ड के उपरी भाग को ढकने के 
लिए लक्ड़ी की पठटी ज्ादे जितार में तो सीधी सपाट 
होती है किन्तु तरफ्दार में इसे भी तराशति है जिससे 

तरफ के तार परदों के नीचे आतानी ते लगे तके तथा 
अनुरक्षन कर सके । 


दण्ड के नीचे तुम्बे को दढंकनेी के लिए लमभग लाढ़े 
बारह से चौदह इंच चौड़ी होती है। इसकी तराजा 
भीतर ते होती है। तबली की बनावट जितनी अच्छी 
होगी उतनी ही उत्त पसितार वाघ की ध्वनि भी मष्छुर 
होगी । इसी के मध्य भाग में घ़च रखी जाती है। 
जित्र पर सभी तार होकर जाते हैं। तबली के उर 
तराप कर भिन्‍न-भिन्‍न आकार की पत्तियों से ज़जावट 
का काम किया जाता है। 


ततम्बा 


च्ध् मामा, उपलाकक पहयाकक 


सितार में जो गोलाकार भाग दण्ड ते जुडा हुआ 
नीचे लगा रहता है उते तम्बा कहते हैं। यह अन्दर से 


खौख्ला होता है। इसको शक और ते काटकर इसके उपर 
तबली लगायी जाती है जिसके उपर ते तार जाते हैं। 
तुम्बा आकार में जितना बड़ा होता है उतनी ही उत्तकी 
ध्वनि मधर होती है। 


गुल 


तुम्बा और डाोड को जोड़ने वाले लकड़ी के भाग 
को गुल कहते हैं। यह ग॒ल॒ तम्बे के उत्त छोर में चिपकाया 
जाता है जिधर ते उत्तका सम्बन्ध ठण्ड तले होता है। 
गुल को पहले तुम्बे ते जोड़ते हैं तथा फिर उत्तमें दण्ड 
का लगभग ठो ते ढाई इंच तक भाग डालकर उपर सस्ते 
तबली जोड़ देते हैं। 
लंगोंट 

तबली और तुम्बे के नीचे श्क चपटा ता पत्ते के 
आकार की लक्षडी का टुकड़ा जिस पर शक छोर से तार 
खुंटी घर बाधा जाता है तथा टुसरे छोर घर उनसे 
बाधा जाता है उते लंगोट कहते हैं। यह लगभग 2 " 
चौड़ा बडी का श्क तिकोना हित्सा होता है। 
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मटिया 

स्टियां शीशम या सागवान की लकड़ी की बनी 
होती हैं। इसमें ज्ञात बड़ी स्टियां और ग्यारह छोटी 
खटियां लगायी जाती हैं। ये ताशों को कसने और 
बाध्न में काम आती है। बड़ी खंटियों के सिरे गोल 
और छोटी खटियों के तिरे चपटे होते हैं। सात मुख्य 
तारों के लिए सात बड़ी खेटियां होती हैं। इसमें ते 
दो स्रेँटिया ठण्ड की ख्टियों के निधारित क्त्र में सामने 
की ओर लगायी जाती है। तथा तीन संटिया दण्ड 
के उस किनारे पर लगायी जाती है जो पतितार बनाते 
समय उपर की ओर रहते है। पोध मुख्य दो सटिया 
ठण्ड के किनारे उम्र स्थान पर लगायी जाती हैं जहाँ 
परदे बंधे होते है। 


ायाहए सभा पाक विकाक वांग्री४) आम ऑडिक भा ऋचा अभा आाक शव भा श्रांधां 000 आम अदक साध आधा शा कराया शांग्रात श्र 40 अमान अपन 


इन तीनों का प्रयोग मुख्यतः इसलिए होता है कि 
घुड़च के स्‍तर पर तार उठ रह कर त्थिर रहे | 


पचीता हड्डी का बना हुआ है जिसके उधर छेद 
ते तार निकलकर ख्टियोँ में एवेशा करते हैं। इसते बौम 
इंच नीचे तार गहन के उयर ते होते हुए तार घुड़च तक 
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जाते हैं । 


चिकारी की दो स्रैँटियों के जो दण्ड के उस क्ेत्र 
में होती है जहाँ परदे ब्थधे होते है तारों को घड़च के 
स्तर पर लाने के लिए दो अलग-अलग हड्िंडयों की कीलें 
उनसे कुछ आगे ठण्ड के किनारे खाड़ी की जाती है ये 
दाद कहलाती है । 


घ्ड़्च 


यह तबली के उपर रखी जाती है इसके ऊपर से 
तार जाते हैं। यह हाथी दांत की बनी होती है। 
इसमें किृचत स्थान पर तारों के जाने के लिए निशौन 
बने होते है। ये ठो पएकार की होती है। एक बड़ी 
होती है जो लकड़ी की घीौड़ी होती है तथा इसमें से 
सात मुख्य तार रखें जाते है इसके नीचे आकार में इससे 
छोटी हाथी दांत की पढद्ली रखी जाती है जित पर 
तरब के तार जाते हैं। 


मनका 


सलाहक फशााः हक साहावर 


यह हाथी दांत या हहडी की बनी मोती होती है। 


०. अटल 0 


जो चितार में बाज के तार में स्वर को पृद्ठ छु्थ देने 
के लिए लगायी जाती है। इन्नको उपर नीचे करके वर 
'मिलासे जाते है। 


जिल प्रकार हारमोनियम के परदे ठबाने ते ल्वरों 
की उत्पत्ति होती है उत्ती ए_ कार बनन्‍्हठ या परदे के बगल 
तार को दबाकर वर उत्ानन करते है। ये पीतल के 
लगभग दो सृत मोठे तार -हमर के होते हैं। ये संख्या 
में ।8 या ॥9 होते हैं। इनके दोनों किनारे पर खाचे 
बने रहते हैं। जिनको तात की सहायता ते ठण्ड में 
बाधा जाता है। इन्हें कोमल करने के लिए रे, रथ के 
परटे को उपर श्री खिसका सकते हैं। ये बनावट में 
अर्धभोलाकार होते हैं । 


तार 


इक शमाक इाभाक 


तितार में सात मुख्य तारों का प्रयोग होता है। 
जिनमें से पांच तार फौलाद की तथा दो तार पीतल के 
होते है। पजिन्हें ढ्रम्रा; इस प्रकार मिलाते हैं! 
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|. बाज का तार मन्द्र मध्यम 

2. जोड़ी का तार मन्द्र ष्डज 

5. जोड़ी का तार मन्द्र घडज 

५. पंचम का तार अति मन्द्र पंचम 
5. पंचम का तार मन्ठ्र पंचम 


6 प््पीहा का तार मध्य घडज 
7. चिकारी का तार तार घडज 


इसके अतिरिक्त ग्यारह तरफ के तार होते है जो 
फौद्ाद के होते है। 


लगभग बीसवी पउताब्दी में प्ितार का विकास 
पूर्णाया होने लगा था। पताब्दी के पूर्वाध में तरफ 
के तारों की व्यवस्था प्रारम्भ हो चुकी थी। बजुसके 
अतिरिक्त दो प्रकार की तुम्बी का प्रयोग होने लगा था। 
एक तो आकार में गोल होती थी दठूतरी कुछ चषटी 
सी होती थी दोनों तलितार कहलाती थी किन्तु चपटी 
तुम्बे के आकार के कारश कुछ लोग इल्ते कच्छी वीणा 
भी कहने ले थे जो लगभग ॥950 तक ही रहा | 
इसके बाद आठ तन्त्रियों से य॒ुक्‍त लितार का ही प्रचार 
रहा । किनन्‍्त धीरे-धीरे यह क्रम होता गया सन्‌ 9५0-95 
के लगभग तलितार में कुछ खीतस परिवर्तन हुए ज्ितार का 
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आकार बड़ा होने लगा जिल्मसे उसमें नाद की तारता, 
तीव्रता व गुण की दृष्टि से विकास हुआ इसके साथ ही 
सलितार की तन्त्रियों को ल्वर में मिलाने की व्यवस्था में 
परिवर्तन हुआ जिससे तुरबहार का आल्राप जोड़, अब 
पितार में ही होने लगा ताथ ही साथ गत की भी 
तुविधा चितार में ही होमे जाने ते सरबहार का लोप 
हो गया और प्ितार अपने नवीन छव के ज्राथ कलाकारों 
का सर्वाधिक प्रचलित श्व॑ प्रिय वाद्य बन गया । 


तरोद 


सरोद नामक तंत्र वाध अरब व अफगानिस्तान ते 
होता हुआ भारत आया था। बाह्य आकार में यह 
“रबाब" से मित्रता जता है। कुछ लीग तो इते भारतीय 
शारदीय वीणा का विवर्तित ल्‍थ कहते हैं । 


लगभग |। गज लकड़ी के टुकड़े को खौख्ला करके 
सरोठ का निर्माण किया गबा है। दाचे के उबरी भाग 
में तारों के लिए खेटियां लगायी जाती है। इसमें कोई 
तारिका नहीं हीती है। खेंटियों वाला उ्यरी भाग । फुट 
से अधिक लम्बा तथा लगभग लात इंच व्यात का होता 
है। इतमें त्रारिका के स्थान पर लोहे की चादर चढदी 
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होती है। इसमें छह प्रधान तार तात के व धातु निर्मित 
होते है तथा नौ से पन्द्रह तक तरब के तार होते है। 


मध्य भाग लोहे चादर ते युक्त होता था जहाँ 
वादन क्रिया होती है। लगभग ॥5-।6 इंच तक का होता 
है तथा इसकी ऊपरी सतह की चौडाई मेरू के पाल ढाई 
से पौने तीन इंच तक होते होते घौड़ी की ओर बढ़ती 
जाती है। और वहाँ ताढ़े पांच इंच तक हो जाती है। 
मे के पास इसकी गहराई लगभग हो इंच तक हो जाती 
है। लकी के खौल की यह गहराई क्रम्मा: बढ़ती जाती 
है। जो मेरू तेसात इंच की दूरी तक 5 इंच की हो 
जाती है। उत्त के बाद पूरा ढांचा तात ते साढ़े सात 
इंच तक गहरा हो जाता है यह समत्त दाया भीतर ते 
खौख्ला रखा जाता है। अपनी सतह का मध्य कफ्रेत्र पत्तर 
ते ढदंका होता है। इसके नीचे के क्तत्र में चमहा मढ़ा 
जाता है। 


मध्य भाग में मेरू ले लगभग सादे चार तथा तख़ाद़ि 
सात इंच हटकर ढ्रम्रा: दो खटियाँ लगायी जाती है। 
जिनमें चिकारी के तार लगाये जाते हैं। इन दोनों खुंटियों 
ते शक इंध घड़च की और हटकर शक दाद जगायी जाती 
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है। जिसके उपर चिकाली के दोनों तार रखे जाते है। 
दाढ़ के स्थान ते एक इंच और घुच की ओर हटकर 
तरफों की ब्रंटियों की व्यवस्था होती है। ये सटिया 
लगभग आठ इंच के केत्र में उपर नीचे की ठो पंक्तियों 
में लगायी जाती है। इन की संख्या प्रायः ग्यारह होती 
है। किती किसी सरोद में यह संख्या पन्‍्ट्रह तक बढ़ 
जाती है। किसी-किती तरोद में यह संख्या पन्ट्रह तक 
बढ़ जाती है। ये सभी खंटियां दक्षिग पाएर्व में 
लगायी जाती है जो लगभग सादे पांच इंच लम्बी होती 
है सरोद के मध्य भाग की चौड़ाई मेरू ते घुड़ेच की 
ओर क्रम: बढ़ती जाती है। अतश्व इन फैत्न की 
संटियों को लगाने की व्यवस्था अन्य वादों की तरह 
नही होती है। क्योंकि स्ंटियों को ए्थिर रखने के 
लिए उन्हें ठो स्थानों ते पकड़ने की आवायकता होती है। 
अतश्व हरोठ के मध्य देन में खीख्ले भाग में बंटियों के 
दूसरे छोर पर पकड़कर रखने हेतु शक लकड़ी की घटी 
जोड़ी जाती है। जितमें इत प्रकार छिट्र बना दिये जाते 
है जिसमें टक््षिण षाष्र्व में हवेया कराई गयी झंटी का 
दूलतरा छोर उस लकड़ी में एुकेशी कर सके । इस प्रकार 
मध्य पेत्र की चौड़ाई क्रमगाः: बढ़ते हुए की खेटियां शक 
साथ की बनायी जा तकीं। तरफ की खुंटियों में तार 
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भीतर की ओर रहते है। लोहे की चददर में उनके बाहर 
निकलने के लिए बने ए छिट्रों ले निकलकर घड़च की और 
आ जाते हैं। इन एछिट्रों में दो तृत उठी हुयी फुल्लियो 
लगी रहती है जो तार गहन शव मेरू का काम करती 
है सामान्य छवा ते तसरोद में तरफों की व्यवस्था प्ितार 
के अनुष्य ही होती है। दढाथे का निचला भाग, जहा 
चमड़ा मा जाता है, लगभग 9 इंच परिधि का होता 
है। यहा पतला कमाया हुआ चमड़ा लगाया जाता है। 
इत चमड़े के उधर लंगोट से तीम इंच मेरे की और 
हटकर घुड़च रखी जाती है। यह घड़च लगभग तीन इंच 
लम्बी तथा पौन इंच ऊंची हडूडी की बनी होती है। 
मुख्य बाज के तार छऐड़ के तार तथा चिकारी के तार 
घड़च के उपर से होकर गुजरते हैं। तथा तरफ के तारों 
को उत्ते नीचे ले अलग-अलग छिट्र बनाकर निकालते है। 
सरोद में लंगोट + इंच चौड़ा शक लोहे का टुकड़ा पत्र 
जिसमें तार अठटकाने के लिए छोटी-छोटी फुल्लीदार आठ 
कीलें लगी रहती है, पेंचदार कीलों से जह़ लिया जाता 
है। इस व्यवस्था ते लंगोट में मजबती अपेक्षाकृत अधिक 
हो गई है। त्तरोट में मुख्य तारों के लिए श्क तार 
गहन लगा होता है जो मेरू का काम करता है। इतमें 
तबावट का काम थोड़ा कम ही होता है। 
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प्रयशाक चााा० सरशजक (सपा अंक 


सारंगी एक चखितत बह्रेणी का वादधयंत्र है इसे 
रावशात्त्र तथा रावणहस्त वीणा भी कहते हैं। यह 
लगभग टो फुट लम्बी होती है। इसमें तम्बे के स्थान 
पर लकड़ी का बना हुआ पेट हीता है जो नीचे से 
चिपटा तथा उधर से उम्र के आकार का होता है। 
वह लक्ही को खीौठकर बनाया जाता है तथा चमड़े से 
मढ़ दिया जाता है। इस पेट के मध्य में घड़च लगायी 
जाती है। पेट के नीचे ते आकर चार ताोत घृड़च पर 
होते हुए ख्रटियों पर उपर चली जाती है। इसको कमान 
की सहायता से बजाया जाता है। बाए हाथ की उंगलियों 
के नख्रीं ले तात को पाशव से स्पर्शकर इच्छानुसार स्वर 
उत्पन्न करते हैं। इसमें परदे नहीं होते, केवल अभ्यात से 
ही स्वर उत्पन्न किये जाते हैं। 


सारंगी में तरब की ग्यारह सखेटियां सामने मस्तक 
पर रहती है तथा दक्ष पाएेव में तरब की चौबीत 
स्टियां हीती हैं। इनमें ते कुछ लोहे के तथा कुछ पोतलत 
के तार चढ़े होते हैं। मस्तक पर तरब के ताहों की 
जो स्ंटियां होती है उनके लिश मेरू के गास ही छोटी- 
छोटी दो छच रहती है जिन घर होकर उक्त की तार 
नीचे आते हैं। 
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तर स्िंगार ! 


इसकी परिकल्पना रबाब से की गयी है। रबाब 
में जिस स्थान पर घड़च रखी जाती है उस स्थान पर 
चमड़ा मढ़ा होता है। इसी चमड़े के स्थान पर सरबहार 
अथवा त़ितार के समान लकड़ी की तबली लगा देते है। 
इससे उसकी ध्वनि तथा बनावट में जी अन्तर आया 
इसके कारण उत्तका नाम सुरतिंगार रखा गया । इसके साथ 
ही इसमें लोहे व पीतल के तार चढ़ाये गये । बजाने 
के स्थान पर दण्ड में लोहे की चमकीली चादर चिपका 
दी । इस प्रकार बाहरी हर्ष से रबाब केही समान था, 
किन्तु ध्वनि तथा गुंज आदि गृुग के कारण यह पुरत्तिंगार 
नाम मे पचलित हुआ | 


वितत बजरगी वाद्य बेला अथवा वायलिन लगभग डेद्र दो 
फुट लम्बी काठ ते बना होता है। इसमें भी सारिकाएं 
नहीं होती हैं। जिनको यथाक्रम ते मन्द्र पंचम या मन्द्र 
मध्यम, मन्द्र घडज, मध्यम पंचम शव तार ब्ृष्मम सुर में 
मिलाते हैं। बायें हाथ की उंगली से तार दबाकर दाहिने 
हाथ में छड़ी लेकह उसे बजाया जाता है। 


आशुक्ाए एकमणन+ बमा॥ अमिक: फायनक समोभाई काथतभ आामयाः मामी आपका मानमका प्रा फ्ाइकक इंलाम अयकाना कामकान पाक ज्रकम 0 आम री ७७ 
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बैला के विभिन्‍न अंगों के पाइचात्य नाम इस प्रकार 
है: - 


|. तुर गुंजन में सहायताकारी मध्यवर्ती मुख्य अर को बैली 
कहते हैं | 

2. बेली के चारों और के आओ को रिब्स या साइड्स 
कहते है | 


5. जहाँ स्टियां नहीं गड़ी रहती हैं। उत्त अंश को नीक 
कहते है | 

५. ख्टियों को पेज कहते हैं | 

5. यन्त्र शीर्घध के प्रात भाग को हेड या स्क्राल कहते है। 

6. तवारी को ब्रीज कहते है । 

7. लंगोट को ठैेल पीस कहते है। 


इन्तिर | 


कशक्ा इम्ा बुडिरिशला 


इन्त्र की बनावट स्वर मण्डल के तमान होती है। 
सवर॒मषण्डल का एयोग गाते समय उसके तारों की उंगलियों 
ते छैड़ कर किया जाता है। जबकि इन्‍्तूर का वादन 
जड़ी हुबी ह्ड्ितों ते जाने की तंगति अथवा स्वतन्त्र ल्थ 


जलाया जामाका; परम: आधा, ्रकाकक, कमा: भुवापवाक पान: इधंभवक भा वोफाण्क अधाका अब. आकाक वीमकाः पाक हॉकिंगे॥ भ्रधााक स्िकाक अल्यका( फंड्राजक, 
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से गत बजाने के लिए होता है। पन्‍्त्र बनाने के लिए 
सर्वप्रधप लगभग चार इंच चौड़ी तथा आधा इंच मोटी 
वाधों में लगने वाली लक्डी की चार पटिटया बनाकर 
उन्हें खड़ा कर चारों और ते शक दूसरे से जड़ देते हैं । 
इसमें मन्‍्द्र ख़रों की और जो पट्ली बनायी जाती है 
वह ल्ञगभभ ठो फुट लम्बी तथा तार सल्वरों की और जो 
पट्टी बनायी जाती है वह लगभग तेरह इंच की होती है । 
आगे पीछे की इन पटिटयों के अतिरिक्त दायें बाएं की 
पट्टयां शक माप की होती है। जिनकी लम्बाई लगभग 
ताढ़े इक्कीस इंच की होती है। इन्ही परदटिटयों में तार 
बोधन और तार फंसाने की खुटियां लगायी जाती है। 
इस प्रकार चारों पटिट्यों से बने हुए दावों के उपर तथा 
नीचे प्लाईवुड ॥-एक पएकार की लकड़ी। की तरह की विरेध 
कामीरी लकी से उरर तथा नीचे की और मजबूती ते 
दंक लेते है। उबरा की और वाम तथा दक्किग पाएरव में 
पौन इंच मोटी तथा शक इंच उची अतिरिक्त लकड़ी की 
पट्ली लगायी जाती है। जिसके मध्य में हड्डी अथवा 
लोहे की रेखानुमा पत्ती जड़ दी जाती है जो लकी ते 
कुछ उपर निकली हुयी होती है। इती के उधर से होकर 
तार गुजरते हैं। यह लकड़ी की पहली तथा उत्तकें उपर 
साधारण ल्‍्थ ते उठी हुयी हडंडी अथवा लोहे की रेखानुमा 
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पत्ती मे का काम करती है। सुटियों के स्थान पर 
इसमें लोहे की पहलदार शेसी कीले लगायी जाती है जो 
घुमावदार होती है। इसमें तार फंताने के लिए श्क एछछिट्र 
होता है। जिपमें तार को फंसा कर स्टियों को पुमाने 
के लिए बनी लोहे की चाबी ते छमाकर लेट पिया जाता 
है । इतमें सौ सेटियां लगायी जाती है। जो सभी दक्षिण 
पाएव में उपर नीचे चार-चार की प्रक्तियों में बनी होती 
है। वर्तमान तमय में ठुछ ऐेसे भी पान्त्र बनने लगे हैं, 
जिनमें पचहत्तर अथवा पचास ख्ेटियां ही लगायी जाती है। 
इस एुकार ब्रटियों की परक्तिया तीन-त्तीन अथवा दो-दो 
की रखी जाती है। 


जिस इन्त्रि में शक सौ सुटियां तथा तन्त्रिया होती 
है उत्में पृत्थेक स्वर के लिए चार-चार तार होते हैं। 
यदि तन्त्रिया पचहत्तर होती हैं तो प्रत्गेक स्वर के लिए 
तीन-तीन तथा पचास होती हैतो दो-दो तन्त्रियां होती है। 


एक स्वर के ठो या अधिक तारों को एकत्र करने 
के लिए पचीस छोटे-छोटे लकडी के मेरू बनाये जाते है। 
जी तेरह की संख्या में ठक्षिग तथा वाम वाश्व में मेरू 
से लगभन पाच इंच भीतर ढी और लगाते है इन छोटे 
अेल्जों का जरु्य इतरंज के ऊंठ अथवा घोड़े के मौहरे के 
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सतमान होते है। जिसके उपर कोई कल्पना आठति का आकार 
न होकर मेहर के योग्य समतल बनाकर उठ्र पर हड्डी की 
अत्यन्त सक्षम नी बैठा देते है। इस नली में तारों की 
संख्या के अनुसार खोचे बने होते है जिनमें तार आसानी ते 
बैठ जाते है तथा वादन के स्मय अपना स्थान नहीं छोड़ते 
है! 


पएन्त्र का वादन आगे ते ऊउरर की और मुड़ी हथी 
दो पतली तथा हल्की उडण्डियों से होता है। जिनकी 
मोटाई त़ामान्य पेंतिल से भी कम होती है। 


तंत्र__वाधों _की__वाठन__सामग्री 


प॒ाची नकाल ते लेकर वर्तमान समथ तक भारतवर्श में 
बहुत ते तंत्री बाघ प्रचार में आये और कई वाधों का 
तो अष्तित्व ही स्वतन्त्रता के समथ तक समाप्त हो गया । 
इसके अतिरिक्त कुछ नवीन वाध अपने पारिष्कुत छूव में 
आये | सबसे प्राचीन वाघ वीशा का प्रयोग गान के लिश ही 
होता और उत्का स्वतन्त्र दादन यदि होता भी था तो 
उसके गान के विधि विधानों का ही प्राबल्य होता था 
इसके परचात लगभग उन्‍नीसवीं पाती के प्रारम्भ में वादों 
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की गत नामक श्क नवीन ली का आवरविभाव हुआ और 
वादों का स्वतन्त्र अस्तित्व सामने आया। वाध गान के 
प्रभाव से मुक्त हो गये । वर्तमान क््मय के वाधों को 

वादन तामग्री कढी टृष्टि ते तीन वर्गों में रखा गया है। 


जिसमें मध्यकालीन गान ॉलियों का वादन होता था। 
इसमें मुख्ययः जो वाध भायेंगे उनमें छट्र॒ वीणा, तंजोरी 
वीगा, आदि मुख्य छथ से आयेंगे | 


टूसरे वर्ग में वे वाघ आ जायेंगे जिनका प्रयोग गान 
की संगति के लिए होता था। इसमें मुख्यतः सारंगी, 
तम्बरा, वंशी, इसराज, दिललब्बा, स्वर मण्डल आदि 
आयेगे । 


जिन वाधों का वादन गत की गली के निमित्त होता 
हैं तथा ये वाद्य गाने के एुमाव से मुक्त स्वतहन्त्र 
अस्तित्व होता है। इसमें लितार सरोद सन्‍्तृर आदि 
आयेंगे | 


वर्तान तमय के घितार और तरीद आदि झैत्ते प्रचलित 


तंत्र वाध है कि इतमें कलाकार को काफी कुछ कर तकने 
की छट है। इतमें वादक बहुत त्ी तामज्री की रचना कर 
तकता है जैते - कश, मु, जमजमा, ढृस्तन, घ्तीट, मीड़, 


- शेरा ; 


गमक के अनेक प्रकार, जाला के अनेक प्रकार, विभिन्‍न तालों 
में गतें आदि तभी इन तंत्र वाय्ों में उत्वन्न की जा 
सकती है। साथ ही तोड़ी को विभिन्‍न छञॉवय ठेकर बजाया 
जाता है तथा आलाप को जोड़, ज्ञाला आदि के प्रयोग 
दारा आलाप को अधिक आकर्धघक बनाया जा सकता है। 


सितार की मिजराब की सहायता से बजाया जाता 
है तथा तरोद को जवा से बजाया जाता है। सखितार के 
वाठन के समय मिजराब को दाहिने हाथ की तर्जनी में 
पहनकर बाहर से अन्दर की और प्रहार करने पर दा 
तथा अन्दर से बाहर की और प्रहार करने पर रा 
निकलता है। जवा को तरोीद वादन के समय चुटकी में 
परक्ढकक् वादन करते हैं । 


इन बोलों के कई छा बनते हैं- 


[।. हाशा « दो मात्रा 
2 हि - छझक मात्रा 
उ ठार - बहैढ़ मात्रा 


इतके लताथ ही अठग्रह का प्रयोग करके मात्रा बढ़ाया 
जाता है। कैले - दा-शा- वा दा$रा5ड आदि। इस 
पुकार इन्हीं बोलों को मात्राओं में बौधकर अलंकार बजाया 
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जाता है जिसके अभ्यास ते सितार बजाने में क़ालता प्राप्त 
की जा सकती है। अलंकार भी दो तरह के होते हैं 
कुछ तो तादे तपाट प्रयोग किये जाते, दूसरे वह जिसमें 
मिजराब के खाल स्ट्रोक या प्रहार के आधार पर बनते हैं। 


जैसे 


बरेग, रेगम, गम पे, मप थ, पध नि, धनितत। 
सें निधु निधप, धप मे, पम गे, मगरे, गरेस | 


यह तो त्रादि अलंकार है इसके अतिरिक्त जिसमें मिजराब के 
द्वारा कुछ खास बोल प्रयोग किया जाता है। जैसे - 


ते हरे शरगु, सल्सुरे रे गम, रे ज़गु अमु रेट गगम प, 
आदि। 


वाद्यों में मत को प्रारम्भ करने ले पूर्व उस राग 
विषय का आलाप बजाया जाता है। जिसको बजाने ते 
प्रस्तुत की जाने वाली राग स्पष्ट हो जाती है। आल्लाप 
में यथवि मात्राओं की निश्चितता नहीं रहती है किन्तु 
इसमें शक विशेध गति होती है तथा यह ध्यान रखना 
होता है कि स्वरों में आयत्ी सम्बन्ध टूटना नहीं चाहिश। 
मीड खींचते तमय बिना तवर टठे ही दुसरे स्वर पर पहुंच 
जाये | इसमें राग के स्वक्यथय को ध्यान में रखते हुए सरल 
स्वर॒समहों छारा इउत्तुति की जाती है। आलाष करते 
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समय पहले स्वरों का विस्तार मन्द्र सप्तक में करते हैँ 
फिर मध्य में तत्याचात तार तप्तक में करते है। शक 
सप्तक से दूसरे सप्तक में जाने पर कुछ निर्विचत त्वर 
समहों का प्रयोग करते है तथा तम दिखाते है जेसे यमन 
राग में "कृति क्रति रे ते" इसके अतिरिक्त राग के विविध 
स्वर पर बीच-बीच में न्यास करते हैं। जब तीनों सण्तकों 
पर राग का सल्वरस्य स्पष्ठ कर लेते हैं तब राम में जोड़ 
आलाप बजाते हैं। जोड़ में स्वर तमृहों की परत्वर योजना 
का प्रयोग बड़ी कृलता ते बार-बार प्रयोग किया जाता 
है। जोड़ की लग क्रमा: बढती जाती है और अन्त में 
इसमें तान तथा तोड़ी का प्रयोग करते है। जाड़ आलाप 
में राग के ल्ठक््य को स्पष्ट करने के लिए यह ज्ञान 
होना जरूरी है कि कितल स्वर से किस स्वर को जोहने 
मे राग स्ष्ट होगा । जोड़ आलाप मध्य लख में बजाते 
है तथा इते मध्य सप्तक ते प्रारम्भ करके बजाथा जाता है। 
आलाप में सम टठिख्लाने के लिए दा दा रा दा कहकर सम 
पर आते हैं। लेकिन जोड़ में दाढ दा रा इतना टुकड़ा 
और बजाकर फिर दाहारा दा बजाकर सम पर आते है। 
जोड़ आलाप में कुछ विद्वान बाद में ज्ञाला बजाति हैं। 
झाले में एत्थेक ल्‍वर के साथ शक या ठो या तीन चिकारी 
का एयोग किया जाता है ज्ञाले को ठुतलय में बजाया 
जाता है इसके पश्चात गत बजायी जाती है। 
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तन्‌ ॥950-फ5 के लगभग सप़ितार में मुख्य छहवथग ते 
दो बाज ही प्रचलित ये - मशीतखानी और रजाखानी | 
ये अलग-अलग घरानों से सम्बन्धित थी तथा शक घराने का 
कलाकार दूसरे घराने की परैली का प्रयोग नहीं करता था 
ये घराने पछाहीं तथा पूरबी के नाम ते जानी जाती 
थी, किन्तु ये परम्परा धीरे-धीरे खत्म हो गयी है 
और आज कलाकार पहले विलम्बित लय तथा उसके पाचाव 
हुतमत का वादन शक तलाथ करने लगा | 


समय के साथ-साथ गतों को तीन ताल के अतिरिक्त 
अन्य तालों में गतों का प्रयोग होने लगा । दुतगत मैं 
मिजराब के निश्चित बोलों का बन्धन नहीं होता हैं 
इस कारण इसमें विधिधता की जा सकती है। तीन तालों 
के अतिरिक्त जिन लातों में गतें बजायी जाती जा रही 
है वर्तान में उनमें श्कताल, छ्वक, आहा चौताल, इझपताल 
आदि मुख्य लय ते एचलित है। 

पहले सलितार पर धन तथा ठुमरी का वादन नहीं 
होता था किन्तु आधनिक समय में कुछ प्रमुख कलाकारों ने 
घहितार में अअनी प्रतिभा छिखाति हुए छुम बजाने हम हैं। 


जो आजकल अधिकतर लोग रजाडानी के बाद बजाने लगे हैं। 
ये गतें कुछ फोध रागों में अधिकतर बजायी जाती हैं 
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जिनमें - पील, तिलक कामोठ, काफी, मरवी आदि मुख्य है 
जिस प्रकार मशीतखानी गत में बोल शक निश्चित हृवप से 
रहते हैं। उसी तरह इतमें भी निश्चिचत बोल का ही 
पुयोग करते हैं जैसे - 


दिर दिर दा >द्ा>प्र दा रा दा >रुदा दा -रा -दा रा 


इसके साथ ही गतों के पहले निविध्त मात्रा ते प्रारम्भ 

करते थे क्‍्िन्त विकास के ताथ-तसाथ विभिन्‍न प्रयोगों के 

आधार पर गतें विभिन्‍न मात्राओँ ले प्रारम्भ करे लगे हैं! 
पुप्तिद सितार वादक बिलायत ख्री ने मशीतखानी मिजराब 
को कायम रखते हुए गतों की शेसती बन्द की है जिससे 
उत्तका प्रारम्भ बारहवीं मात्रा की ओक्षा चौठहवीं मात्रा 

ते होने लगा है जैसे - 


आकाक आाम्राा- लक, ऑभाक मा) चाकपाः शा जमा फर्म सका आधार सोचा सका ऑकयः साकाका पहात्रत ऑोकमा: जमाकर पंक्रतक चाक शकानल साहाक पका फ़मका 


। भारतीय तंगीत वादघ डा0 लाल मर्णि मिश्रा, पृ. 60« 


॥४विलम्बित लय॥। 
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आज तीन ताल के अतिरिक्त अन्य तालों में भी 
गतों का वादन किया जा रहा है। जो काफी प्रचार 
में आ गया है। जिसमें ते कुछ तालों में जितमें गतों 
का वाठन किया जा रहा है, उममें झपताल, दादरा, 


व्यक, आडा चौताल, शक ताल आदि मुख्य छूवॉव ते 


प्रचलित है | 
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अप्द, ऑभलआ0 ऑडडत 0 तकााता कलर परफब्लल फषालय॥ #च्टफमर कलह, क०का, अधाकाना काका, न्‍्यक्त. चुमरेलन इतर दरोमडआहो॥ शषिलमक 


तंत्र _वाघों के प्रकार 


मनुष्य प्रारम्भ ते ही अन्य प्राणशिधों की तलना 
अधिक चिवेकील रहा है। उत्में अन्य प्रारण्यिों ते अधिक 
कुछ कर सकने की क्षमता विधमान है। अपनी इसी 
'विशेध्ता के कारण उसने ढुछ रेसती ध्वनिया सुनी होगी 
जिसे जाने अथ्वा अनजाने उतान्‍न करता रहा होगा | 
जैसे पृथ्वी पर चलने ते उत्पन्न ध्वनि या कित्ी वस्तु 
में अनजाने ठोकर लग जाने से उत्वन्न ध्वनि । इसी 
आधार पर मन॒ष्य ने वादों की कल्पना करके रचना की 
होगी | 


इस पुकार प्राचीन काल में उत्पन्न वायों में वर्तमान 
समय तक अनेक परिवर्तन होते रहे हैं। पूर्वकाल्न मेँ पृथ्वी 
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पर दत्त प्रकार के कल्पतुक्ष थे। इसमें से एक “"तयाँग” 
नामक कल्पव॒क्ष से मनुष्य चार प्रकार के वाद्य प्राप्त हुए ॥ 
प्ाचीन समय के पुचलित वाघधमयंत्रों को आचार्य भरत ने 
चार वर्गीकरण किये हैं - 


!५.. तत 

2... अवनद् 

5. घन 

५. सषिरतवागे ) 


इइनलले' फांतिवाए सपा) चुसोआ! अधलकाडप पकिक49 हकातकः 


वे तंतु युक्त वाब जिनके तंतुओं हतार अथ्वा तंत्री। की 
नख, जवा, मिजराब अथ्वा बोड़े की कमान से रणइकर 
बजाते है तथा जिनमें तात स्वर, इक्कीस मृच्छना, बाईत 
ग्रतियां तान और अलंकार, आदि तभी प्रढ्ट हो तत 
वाध कहलाते है इस वर्ग में जो वाधयंत्र आते हैं वे 
मिम्नलिखित हैं - 


वीगा जाति के तभी वाद्य हितार, तरोंद, इतराज, 
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वायलिन, तारंगी, तानपुरा, दिलख्बा आदि वाद्य आते हैं। 


अवनड वाध 


जहा: अधिलार नंग्रइड॥ ७29७4, आता |जमकनक दीतामां साधक िम्गाड़ 


ते त्रभी वाघ जो चमड़े की खाल ते म्ढें जाते है 
वे आनद् अप्वा अवनद्र वर्ग में आते है। छइ्ञ्॒ वर्ग में 
जो वाघ्र आते हैं वे निम्नलिखित हैं - 


मुटंग,, तबला, ढोलक, प्खशावज, नगाड़ा, श्री खोल, 
मर॒ज, पणव, ठहुंर, हुडुुकका, पुष्कर, घटाडिंडिम, ढकक्‍का, 
आतठृुज, कुड्॒क्का, कड़वा, दवछ, झरुूजा, डमरूक, ढवफुलि, 
पेल्लुका, बझल्लरी, भाण, त्रिवली, दन्हुमी, मरी, नित्ताण, 
तुम्बकी, आदि है इतके अतिरिक्त, ख्,थजरी, द्रम, कहुन्तल, 
जमिडठिका आदि। 


वे वाघ्ययंत्र जो धातु निर्मित होते है। जिन्हें एक 
दूसरे ते ठोकर लगाकर या आधात देकर बजाया जाये वे 
घन वाब कहलाते है। जैसे - घटा, एुट्र॒ पश्टा, जय छटा, 
पटट, इरचाइक, करताल, जलतरंग, प्यानो इत्यादि। 
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संधिर वाद 


६) सनन हा मम 


जिन वाधयत्रों को फुककर या वाय के दबाव से 
बजाया जाता है वे तृधषिर वाघ कहलाते हैं। इस वर्ग 
में निम्नलिखित वाद्य आते हैं- 


पुन्दरी, बोछुरी, गहनाई, हारमोनियम, नागस्वर, 
पंख, श्रेंदड. ग, क्लारिनठट, ट्रम्मेट, त्ाक्ाफोन इत्यादि। 


तंत्री वाध के भी प्रकार हैं कुछ वाद्य तो मिजराब 
से प्रहार द्वारा बजाते हैं तथा कुछ वाध किसी शलाका 
की रगड़कर बजाते हैं। इस एकार प्रत्येक तंत्री वाद्य के 
बजाने का ढंग अलग-अलग है। इसी आधार पर तंत्री 
वादों को उनके बजाने के आधार पर वाधों के हो प्रकार 
किये मसे हैं «» तत, वितत । 


तु 

ते तंत्री वाधघ जो पुहार के द्वारा बजाये जाते हैं 
अध्वा मिजराब या अन्य किसी वलत्तु ते आधात देकर 
बजाया जाता है वे तत ब्गी के वाघ कहलाते हैं। 


जैसे - वीगा, तलितार, तरोद, तान्युरा आदि। 
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वितत॒ श्रेणी में वे सभी वाधयंत्र आते हैं जो 
रगड़कर॒बजाये जाते हैं अर्थात्‌ जिन वाधयंत्रों को गज 
की सहायता से बजाते हैं उनको वितत्‌ वाघ कहते है 
जैसे - इत्तराज, तसारंगी, वायलिन इत्यादि। 


भारतवर्ष में तत वाघ की परम्धरा उतनी ही 
पुाोचीन हैं जितनी वैदिक पश्म्पशा अर्थात्‌ जब ते संगीत 
का अस्तित्व आया उत्ती त्मय ते वाधों को भी किष 
स्थान प्राप्त है। तत वाधों के बिना भारतीय प्ंगीत 
अधरा है और इसका कोई अल्तित्व नहीं है। तत॒-वाधों 
के बहुत ते प्रकार प्रचलित है। जिनको वादन क्रिया 
के आधार पर चार उपवर्गों में विभाजित किया गया 
ह्ले 


|. उंगलियों से छैडक् बजाया जाने वाला वर्ग जिसमें 
स्वर मण्डल, तम्बरा आदि आति हैं। 


2, कोश त्रिकोण #+मिजराब। ते बजाये जाने वाले वाध | 
इत वर्ग के अन्तर्गत सितार, तरीठ, छद्रवीगा, विचित्र 
वीणा, तंजोरी वीणा, गोटट्वाधघम आदि वाद्य आते हैं। 


उ, मज से रगड़कर बजाये जाने वाले वा | इस वर्ग में 
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जो वाध आति है उनमें सारंगी, रावणहत्था, इसराज, 
दिलक़बा आदि भाते है। 


५. दण्डीं से प्रहार करके भी कुछ वादों का वादन किया 
जाता है। इस वर्ग में मुख्यतः स्तर और कानन 
आटि वाध आते हैं। 


टेया में विभिन्‍न प्रकार के तंत्र वाध एचलित है जो 
भिन्‍न आकृति और स्वसत्य वाले हैं। तभी वाधों को 
स्वब्य तथा आकृति भिन्न-भिन्न है। 


बहस प्रकार इन तंत्र वाद्यों की वादन क्रिया की 
भिन्‍नता के सायथ-सा4 उनकी बनाव5ठ अथवा दाचा की 
आकृति के आधार पर भी तत्‌ वाध्यों के छह उपवर्ग किये 
गये हैं - 


!.. लम्बी गरदन वाले वाध । कुछ वाधों के दण्ड 
लम्बे होते हैं इस आधार पर उनका अलग वर्ग बनाया 
गया है इस वर्ग के अन्तर्गत निम्न वाघ आते है- सितार, 
'दिलल्बा, इसराज, तम्बरा, वीगा, आदि वाध आते हैं। 


2. छीटी गरदन बाले वाष्र | ढुछ शेते वाद्य भी 
एुयलित है जिनके ठण्ड अथवा गरदन भेोक्षाकृत छोटी होती 
है इतर वर्ग के अन्तर्गत निम्नलिद्धि वाथ आयेंगे - रावण- 
हत्था, तारंगी, आएहि भारतीय तथा वायलिन, गमिशण्डो लियन 


« 252 :; 


आदि विदेशी वाद्य आते हैं। 


5. शक दो तुम्बा युक्त वाध | इत्त वर्ग में जो 
तत्री वाध आते है उनमें तंजोरी वीणा को छीड़कर तभी 
वीणाएं, तम्बरा, सितार आदि वाध आते हैं। 


५, तबली के स्थान पर चमड़ा ते मढ़े हुए वाध | 
इस वर्ग में सारंगी, दिलछबा, इतराज, सरोठ, रबाब 
आटि वाध रखे जाते हैं। 


5. ठोस सीधी अथवा छमावदार लकड़ी ते बने हुए 
वाद | इस वर्ग में कुछ प्राचीन भारतीय वीणाश तथा 
ईरानी एवं पराष्चात्य बाप आदि आति हैं। 


6. चाट, पहलदार अथवा चौंकोने सन्दृक की भीत्ति 
बने हुश वाध | इसके बने वाद्य में स्वरमष्डल तथा सन्‍्तूर 
आदि वाध आते है। 


सभी एकार के तंत्री वाधों में किशी न किसी ल्थ 
में भिन्‍नता होती है। इन तभी तंत्र वाधों को मिन्‍्न- 
भिन्‍न ढंग से रखकर बजाते हैं। क्योंकि प्रत्येक वाधों का 
स्वष्य भिन्‍न होता है। इस विभिन्‍न तंत्र वाधों के 
वाटन के लिए उनको रखने की ्थित के आधार पर भी 
वाघों को चार उबवर्नों में विभाजित किया गया है- 


2« 


5, 


«न 
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गौद में रखकर, खड़ा अथवा कन्धे पर सहारा लेकर 
कुछ वाद्यों को बजाया जाता है। इस वर्ग के 
वाधों में इसराज, दिलब्बा, तारंगी आदि वाध 
आते हैं। 


सम्पूर्ण वाध अथवा उतप्तका एक भाग गोठ में चित्त 
अवस्था में रखकर बजाये जाने वाले वाघ्य। इस तरह 
के वाद यात्रों में स्वरमण्डल तथा तंजोीरी वीणा आदि 
वाद्य आते हैं। 


गोद का सहारा अथ्वा पैर का सहारा लेते हुए 

तिरहेँ रखकर कुछ वाध यंत्रों को बजाया जाता है। 
इस तरह के वाध यात्रों में जितार, तरोद, स्वर- 
बहार, तरतिंगार, रबाब तथा छदट्रवीणा आदि वाद 
आते हैं। 


कुछ वाद शेते होते हैं जिन्हें हम सामने रखकर बजाते 
हैं। इस तरह के जी वाध है उनमें सन्‍तर, कानुन, 
पियानो आददि वाद्य आते हैं। 


इस प्रकार भारतीय तंगीत में प्राचीन काल से 


पएचलित असंख्य वाद्य यंत्रों के चार मख्य वर्गीकरण के अतिरिक्त 
भी तंत्री वाद्यों में उनके अनेक्ष उपतर्ग गये अपात 


किया के आधार पर और 


वादों को उनकी /आकृतिगत बनावट के आधोर पर ल्ाधथ हीं 
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वाद्यों के वादन क्रिया के समय उत्तको बजाने के ढंग के 
आधार पर ज्लाथ ही वादधों के वाठन क्रिया के समय 
उसकी बजाने के ढंग के आधार पर उनके उपतर्ग किये 

गये हैं। तथा वाधों की अलग-अलग श्रेणी बना दी गयी 
है। आठि काल ते चले आ रहे वाघ विभिन्‍न परिवर्तनों 
के साथ तंत्र वाद्यों का स्थान भारतीय संगीत में सर्वप्रमुख 
रहा है। इन तंत्र वाघ्यों के बिना संगीत का कोई 
अष्तित्व नहीं है। 


लगभग मध्यकाल ते ही भारत में ही नहीं विश्व 
के अनेक देशी में इतने न्ये-नये छथ में वाद्यों का आविष्कार 
होता गया कि उनका वर्नीकर्ण संगीत वेत्ताओं के लिए 
शक कठिन समत्था बन गयी । चूंकि वाद्य मनुष्यों द्वारा 
निर्मित होते है इस कारण उसकी कल्पना की कोई सीमा 
नही | इस कारण वाधों के विभिन्‍न प्रुकारी के उपवर्ग 
करना एक कहिन काम है। 
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ख्ामाम' भा आय अयाकाक अवोश रहा आधा अ्रदग बंदर अभय व्रांधान सा उप 4 धाथाक अनार #नछडक. एम्राइएः- ऑगााफ, 


भक्नत ने तत वाधों को बजाने में दाहिने तथा 
बायें हाथ से जो अलग-अलग क्रियाएं होती है उन्हें धातु 
कहा हैं । जैसे पितार को बजाने में दाहिने हाथ ते 
दा टिह ठटाड्डा आदि बोली का वादन किया जाता है। 
और बायें हाथ ते लितार पर मीड, म॒र्की, आदि 
बजाया जाता है। इत्त पुकार के धातु भरत के अनुत्तार 
चार हैं | ।. वित्तारण घातु, 2. करण धातु, 
5. आविदद धातु, + व्यंजन धातु 


प्राचीन त्मय में तत वाधों के वादन के लिए 
जिस प्रकार आजकल मिजराब आदि का प्रयोग होता है 
उस्त समय नाख़नों से ही वादन किया जाता था। 
प्राचीन तमय में तो वीणा वादन में नाझ़नों के ताथ- 
वाथ अंग्ठें का भी प्रयोग वादन में किया जाता था 
किन्तु आजकल किसी वाध में अंग्ठे से वादन नहीं होता 
है! 


सदामाए प्रभात पाया पाल मा आााक! काम खधओए अ्शा संकाओ उाकाा एम फ्रधास काना संग्रेकक क्रय सा अालाम शाइ७ फरयाका। वंग्राआर संगम आया साइन फऋष्ाा 


| भारतीय संगीत वाघ डा0 लाल मणि मिन्रा, पृ, 25« 
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प्राचीन वीणा वादन में अक्षरों के तीन काल 


मानते य- हल्व, दीर्ध, और प्लुत जिनके उच्चारण की 
अवधि क्रम एक मात्रा काल, दो मात्रा काल तथा 
तीन मात्रा काल होती थी। 


!५ 


2« 


2०» 


प्‌ 


'विस्तारण धातु चार प्रकार का होता है- 
विस्तारण - यह धातु एक आधात का है इसमें शक 
आधात से शक स्वर बजाया जाता है उदाहरण : 
लस॒]. प्तस ते 
दा दा दा दा 
पसंघातज - यह दो धातुओं का है: 
सर रे गम 
ठाड़ा दाड्ा दाड़ा दाड़ा 
समवायज - इसमें तीन आघात होते है उदाहरण : 
त रे ग॒ म 


दाडद दाड़द दड़द दड़द 


अनुबन्ध - तीनों प्रवारों के मित्रण की अनुबन्ध धातु 
कहते हैं यह मिन्नरगम ठो या तीन प्रढाशों को मित्रा 
कर बनाया जा तकता है। 
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तन्‍्त्री वाधों के बोल रचना के आधार पर 
मिजराब, जता अथवा प्रहार के अन्य ए्रकारों के भिरम- 
मभिन्‍न, बोलों का गठन किया जाता है। आजकल के 
वाघ स्ितार और परोद आदि में जो बोल प्रयोग हो 
रहे हैं वह 'विशतार धातु के इन्हीं चारों भेदों ते हुई 
है | 


आचार्य भरत ने वत्तियों के सम्बन्ध में कहा है 
कि तत्तियाँ तीन है। 


!. चित्र व॒त्त्ति, 
2... व॒त्ति अथवा वातिक वृत्तति, 
उ,. दष्गावत्ति | 


तुत्ति वाब्द का वास्तविक अर्थ वादन अथवा गान क्ली 

का पर्याय माना गया है। इस प्रकार ठुत लय की पैली 
चित्र तुत्ति, मध्य लय की गली वातिक व॒त्ति तथा विलाम्बित 
लय की ली दछ्क्गा व॒त्ति कही जाती है। 


आध्वरनिक समय में जो वाद्य मिजराब या जवा की 
तहायता ते बजाये जाते है उनमें दो प्रकार के बाज बजाये 
जा रहे है। जो पूर्वी और परिचमी बाज के नाम ते 
जाने जाते हैं। पहले शक बाज को बजाने वाले लोग 
ठूतरें बाज को नहीं बजाते ये तथा दुसरे बाज के लोग 
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पहले बाज को नहीं बजा सकते है। परन्तु आजकल इस 
प्रकार की कोई बन्धन नहीं रहा। मे आज इन्हीं 
बाजों को मशीतस्ानी तथा रजाखानी के नाम ते जाना 
जाता है। आज वादक पहले आलाप का वादन करते 
है तत्पाचात मशीतसानी फिर रजाखानी गत का वादन 
करते हैं। आज के तज्मय में मिजराब तथा जता मे बजाये 
जाने वाले त्रमी वाधों में क्रमपाः मगीतखानी तथा रजाखानी 
गत बजायी जाती है। जो वाद गज ते तथा फुंक कर 
बजाये जाते है उनमें कुछ कलाकार तो मशीतखौनी और 
रजाखानी बजाते है और कुछ कलाकार गान की शैलियों 
को बजाते हैं । 

मग्गी तखानी__गत 


सालंक्ा खली पाक आधिम७ धकाकमा ऑधिमल! विश आकमा। आतक कॉल समाक साया 


उत्ताद मस्तीत ख्रो जो पहले जयपुर में और बाद 
में ठिल्‍ली में बस गये ये लगभग ॥9 वीं पताब्दी के 
प्रारम्भ तक रहे । इन्होंने ही तितार जैसे तंत्र वादों की 
एक स्वतन्त्र शैली का निम्माणम्यिजिसि इनके नाम पर ही 
मतीतसानी गत के छवा में जाना जाता है। इस फैली 
की गत मेँ निश्िचत मिजराब से बोलों का एयोग होता 
है वह इस प्रकार ते है - 


टिए | ठटा हिर हा हा | हा दा रा 
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ये बोल आठ मात्रा " के है इन्हीं बोलों को 
दी बार बजाकर तोलह मात्राएं की जाती है। सोलह 
मात्रा की तीन ताल होती है उत्ती में से ग्तें बंधी 
होती है मशीतखानी गत का प्रारम्भ ॥2 वीं मझ्नात्रा ते 
ही होता है- 


३ 2 

| 2 ठु ५ 5 6 7 8 

दा हा रा पहिर हा आए: आए अब 

0 ठ 

9 [0 [|] |2 [5 ]५ ।5 6 
दिए दा टछिर ठा रा 
जी सजी 

दा दा रा दडिशु पा घदिय,. भा था 


मशीतखानी गत की लय चिलम्बित ही रखते हैं 
जिस कारण से इसमें चौगन, छगन, तथा अठगुन आदि 
की लयकारियों के तान तोड़े बजाये जाते है। आजकल 
तो ठुछ कल कलाकार अपनी प्रतिभा दिखाने के लिए 
इस गत की लय और विल्लब्बित करके इसमें कृछ अतिरिक्‍त 
मिजराब के बोलों का प्रयोग दिखा जेते हैं परन्तु गत का 
मूल दाौचा नहीं बिगड़ने पाता है जैले - 


राग ख्ज्ज तीन ताल विलंबित लय 


स्थाई 
4 


#)॥४ 


घी + 


१5 


डट 
५) # 
|) पं 
|) 


० ८ 





(४ 


ीः 
६) ७ 
पं 
हल 
हम 
5) 
पृ 


सनिखा 
पिर 


निस से 
हा दा रा 


काका कक सिंका विवॉर्क शजआ+ अलाक अग्यान ऑविकों ऑषिऑ- सका अीलाड अ्‌गेडि कमरे बलिया लिम्णक 


_हेंस्‍0 लाल मणि मिश्रा, पृ. ॥72-75- 


। तंत्री नाद 
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रजाखानी गत 


अनकाओ, इकारक इमा/म कृशनाफ (रिया) यावाताबाए भषाया याद सकता! बकालय, शक 


मप्रस्िद् त्ितार वादक गुलाम रजा स्लो ने बन्दिषा 
की ठुमरी तथा तराना के आधार पर मध्य तथा ठुत 
लय की गतें निर्मित की जिम ही इनके नाम पर 
रजाखानी गत कहा जाने लगा ॥ रजाखानी गतों का 
कोई निश्चित मिजाब नहीं होता है और न ही इनके 
प्रारम्भ होने का कोई निश्चित स्थान या विधान होता 
है इसमें वाठदक को अपनी कल्पना शक्ति के आधार पर 
अपनी प्रतिभा दिखाने का पूर्ण अवसर होता है। कलाकार 
अपनी दमता के अनुतार इस गत का वादन कर सकता 
है। पहले ती रजाखानी गत का वादन तीन ताल 
में ही होता था परन्तु आध्रनिक समय में वादक कलाकार 
तीन ताल के अतिरिका अन्य तालों में जिनमें इझमरा, 
एक-ताल, छथक ताल तथा झ्यपताल आदि में भी विकात्त 
कने लगा । अधिकतर गतें स्मम ते या खाली पे ही 
प्ररम्भ हीती थी किन्तु आज लोग अन्य स्थानों ते भी 
गत प्रारम्भ करके वादन करने लगे हैं। जो तलर्वाधिक 
लोकप्रिय भी होती जा रहीं है। अन्य तालों में 
बजने धाली गते भी लोग अधिक पसन्द कर रहे है। 
और उनका विकास भी हो रहा है - 


रजाखानी गतों में अधिकाौष्गतः मिजराब के बोल का 
जिस प्रकार प्रयोग करते है बुछ इस पुकार है - 


।. त्म ते प्रारम्भ होने वाली गतों में मिजराब के बोल 
कुछ इस तरह होते है - 
ठा दिर दा शा -दिर 


दा रा हा दिएट दि दिर 
हा शाठा -₹ हा 


2« 
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कुछ गते जो खोली से प्रारम्भ की जाती है उनमें 
मिजराब के बोल कुछ इस प्रकार ते होते हैं- 
दा दिरु दा दा शा 
दा -र॒ दा दा -दा शा 


दा दिख दा रा 


तथा सातवीं मात्रा ते प्रारम्भ होने वाली गतों में 
मिजराब के बोल कुछ इस तरह करते हैं- 


दि हि दा रहा तर, 


दवा कल दान>र॒ दा दा->-दा नए दा 


हुस प्रकार आज भारतीय संगीत के तंत्र वाधों के 


वादन में इन्हीं बाज का प्रयोग कलाकार करते है और 
अपनी क़ालता ते विभिन्‍न प्रकार मे चमत्कारिक दंग ते 

कुछ अन्य प्रयोग भी इन्हीं गतों में कर लेते है। जो 

कलाकार की प्रतिभा को प्रदर्शित करता है। आज देश 
ने प्रमुखक्‍तया सितार तरोद आदि तंत्र वाथोंमेइन्हीं बाजों 
का प्रयोग सर्वक्तम्मत्ति ते एचार में है। 


समन आजा ४0७ श्ाक्रक॑ काका वरिधा खाक 


देश-विदेश में प्रत्तिद्वि 
प्राण्त प्ितार वाठक 
पं० राति शंकर का जन्म 
7 औल, ।920' को 
भारत की पवित्र नगरी 
में हुअः !| आपकी गणना 
भारत में ही नहीं वरन्‌ 
विदेशी में भी उच्चकोटटि 
के कलाकारों में होती है। 


इनके पिता पो0 ज्यामा शंकर जी बड़े ही उत्कृष्ट विद्वान 





ये। सन्‌ 958 ई0 में मैह! गये और उत्ताद अलाउददीन 
खा के पि्ष्य बन गए। सन्‌ ॥9म। में उत्ताद .ने अपनी 
पुत्री अन्नूर्णा का विवाह रघित्रोंकर के साथ कर 'िया | 
रति इंकर में सितार वादन की चिलक्षण क्षमता मौजद थी। 


आपने सारा समय संगीत में ही लगाया है आपने कृछ 


आाकमा! फामक ऑोमाल। 'कीमान फतनक' बीमा अलाका समर जया पामद॥ आकाक चडका इंमाओ सा साधक साथ प्रदा प्रथा क्रम मुकमाए शान तजनिकमा साकार 


| हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी साहायण गो, थृु, 555. 
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उत्तर भारतीय और कुछ कनाटिकीय पद्धति के रागों का 
निर्माण भी स्वयं ही किया। आपने संगीत के तर्वोमृुसी 
विकाल्न के लिए कई विद्यालय भी संगीत के छलवाये । 

तन ।962 में किन्नर सकुल ऑफ म्यूजिक की स्थापना की । 
आपने कई फिल्‍मों में भी संगीत दिया है। आपको 
देष-'विदेशी में अनेक अलंकरणीं से विभृषधित किया गया है। 
सन्‌ ॥967 में भारत सरकार ने पठम विमष्का ते सम्मानित 
किया । देश में ती संगीत का खंब प्रचार किया ही 
ताथ ही विदेशी में भी आपने अपने संगीत का व्यायक 
एचार किया और पतिभिन्‍्न तमारोहों में अपने कार्यक्रम 
प्र॒त्तुत किये है आपने अपने जीवन-काल में कर फ्यों को 


शिक्षा भी दी। आपके 'फ़िष्यों में प्रमुखतः उमाशंकर मिश्र, 
जया बोस, विचित्र वीणा वादक गोपाल कृष्ण, कार्तिक कुमार, 
प्रमीम अहमद, शैकर घोद्य, शंभ दाल, तथा जार्ज हैरिसन मुख्य है। 


समा अी0५ धामण+ शामात्रण सके वालामं> पीकणाने प्रक्रियात उन बंडांगक आए वकआ० आधलाक साला सफाम्क महा शक्नाक मकर ऑषिलंण वम्रा॥ वाश्ाक का शान सात वा 


| हमारे तंगीत रत्न लक्ष्मी नाराय्श गर्गी, पू. 558. 


विनलायत सी 


७०७ «मा. 


सप्रलिद्ध तितार 
वाठदक उत्ताद विलायत 
खा का जन्म सन्‌ ॥926 
ई0 में जन्माष्टमी की 
रात की पूर्वी बंगाल में 
हुआ | दि के प्रतिद्व 
'मितार वादक स्व0 
इनायत , खा आपके पिता 
थे $ पारिवारिक वाता- 
वरण संगीतमय होने के 





के कारण आपका लगाव भी संगीत की और होना 
स्वाभाविक ही या। फ्लस्वल्थ आपने अपने पिता जी ह 
ते ही संगीत की शिक्षा लेनी प्रारम्भ कर दी। आपका 
पसितार वादन गौरीपुर घराने ते सम्बन्धित है। आपका 


पितार वादन रेडियो ते भी प्रसारित होता रहता है। 


अभायनः साथ वआाभ० पकमाए पॉकाना! कंगराकः साहा पॉमिक आकाक समय? समादा सॉकाओं समान मामनः सालाना सा अयाक समय ऋशाम वमपक प्मम्ण कथा १2१७ अेकांमर बाकआाइ 


| हमारे संगीत रत्वम अ_लक्ष्मी नारायण गर्ग, पृ, 552. 
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आपने अपने देश में ही सजितार का प्रचार नहीं किया 
अपितु विदेशों में भी पजितार को महत्वपूर्ण स्थान प्रदान 
किया है। अफ्रीका, इग्मैण्ड, कनाहा, पेरित, पोलैण्ड, 
हालैण्ड, स्पेन, फ़रास, जर्मनी, स्विटजर लैण्ड, छत्त आदि 
स्थानों का भ्रमण कर अपने संगीत को वहां पर गौरवान्वित 
किया है। आपके कुछ प्रमुख पदिष्धों में अरतिन्द परारिख, 
कल्याणी राय, काशीनाथ मुख्जी, बेंजामिन गोमस तथा 
श्रीमती बिन्द्र ज़वेरी के नाम विध ज्यतसे है। स्वयं 
विलायत झा के भाई अमृत स्लो ने भी अने भाई से 
ही शिक्षा ली थी। आपके बहुत ते रिकार्ड आज भी 
लोग बड़े ही उत्ताहपूर्वव छुनते है। आप अपने सितार 
वादन में जोड़ाल्लब्रात्म का वादन बहुत ही लन्दरता ते 


करते है । 
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गरकाओ सह पाता बकाक भाकाक 5७०७७ आई आर 


उ0 ब्ब्टूल हलीम 
जाफर खा ने फखिंतार के 
कत्र में काफी ख्याति अर्थित 
की है। उनके प्ितार-वादन 
में इतनी क्षता होती थी 
कि श्रीताओं को घंटों मृग्ध 
रखते थे। उनके द्वारा 





लितार पर उंगलियों के ठुत कम्मन से श्रीतागण संगीत के 
उच्चतम धरातल पर पहुँच जाति यैे। आपका जन्म ॥8 
फरवरी सन्‌ ॥927 ई0' में मध्य प्रदेश के जावरा नामक स्थान 
में हुआ था। बच्यन ते ही आपका जगांव संगीत की 
ओर था। इसी लगाव के कारण इन्होने अपने पिता 
जफर सी ते तितार की उपिक्षा लेगी प्रारम्भ कर दी। 
ये इन्दौर घराने के श्क कल कलाकार के छज्थ में जाने 


जाते हैं। यह इनके निरन्तर अभ्यास का ही परिणातञ था। 


! हमारे तंगीत रत्न लक्ष्मी साशायश गम, पु. ४5।. 
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आपने कतिय प्रतिंद्र चलतचित्रों में भी अपना अद्वितीय 
संगीत दिया । इन्होंने अपना सर्वस्व जीवन शास्त्रीय ब्ंगीत 
की और ही लगा ठदिया। सितार वादन में तंत्र की 
व्याख्या करने के अलावा तथा मशीतखानी और रजाखानी 
शैलियों को कृललिताएर्वक बजाने के अतिरिक्त इन्होने स्वयं की 
एक नई बैली की उदभावना की, जिससे पतितार वादन की 
कला में एक नया मोह आया । उनकी फैली के चरम 
उत्कर्ष है - बीन अंग, जोड़, घटभरन, फरक, लहक, मज्ञा भिरी, 
छेड़छाड़, लड़गुथाल, उछ्टलड़ी, चपकाग और तान की 
स्वह्छ्ता, गत अंग झाला। इनकी तानों में गति, सवच्छता 
तथा परिष्कृति का समन्वय दिखाई देता है । 


इन्होने कई रागों को पुनः संह्कृत कर प्रत्तिद्धि के 
प्रखर कक पहुंचा दिया, जैसे बसंत मुखारी, चंपाकली, 
राजिवरी, इयामकेदार, फरगना, लह्पर्मजरी, मल्हार आदठि। 
ठद्कि भारत की कुछ रागों को उत्तर भारत में प्रचलित 
करे का श्रेय भी इन्हें ही है। जैसे कनाटिंक राग, मुर्ख 
ऐिय, चलनती, कीरवानी, लतागी, और हेमावती । 


« थ70 २ 


इनके सितार वादन के अनेकों रिकार्ड आज भी 
उपलब्ध है संगीत के सिलितपिले में आप कई बार विदेश 
भी गये । सन्‌ 970 ई0' में भारत सरकार की और ते 
'पदमश्री” मे भी विमभ्ृष्ति किये गये। दत्त प्रकार आपकी 
गणना भारत के विषश्िष्ट उफ़ितार वादकों में है। 


जलालक भाकाक फामाक दंकल माह सिकाया अंक पंजाद! काला तंभाा प्रकमात मंशा पतमर्क स्ाककं। पाता भा सामाया सजा आभाम त्रकामा सनक जाम पाक समन भा आमाद 
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अली अकबर खा 


वाक्य. वश. पालतन.. असम मामा. प्वधा+ा+. शाप... द्वाकान।. उमक्ा+.. सका. सका आफडदा. धन, 


प्र॒त्तिद सरोद 
वादक उत्ताद अली 
अकबर झस्ला का जन्‍म 
!५ पल, सत्र 922 
ईर को शिवपुर 
बंगाल) में हुआ | 
इनके पिता अलाउददीन 
खा एक श्रेष्ठ सरोठट 
वाठक ये |  इत् 





कारण वारहितवारिक वात्तावरण संगीत से परियण था जिसका 
घहुभाव लवर्य इन पर भी घड़ा और बाल्यकाल से अधने 
पिता ते पिक्षा लेना प्रारम्भ कर दिया । और अपनी 
छीठटी सी अवस्था में सर्वप्रथम इलाहाबाद के संगीत सम्भेलन 
में भाग लिया। पृप्मिद्त तितार वादक प0 रकिाॉक आपके 
बहनोई है और जब कभी आप ,ठोनों कलाकारों की 


साधा ऋामाह सभा 'ाकाक साावाढ हमला करयावं+ भ्काना आवाड़ सक्ात आायाक पाक प्रभार बाबणम ० सक्ाकः ऑपड़क आय शाभाकः आपाक आधा दमा आना कमाए निकााक शामाक अमाताक 
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जुगलबंदी होती तो परोद और सप्ितार एकश्य होकर 
श्रीताओं को आत्मविभीर कर देते ये । 


आपका तंगीत भारत में ही नहीं अपितु विदेशी में 
भी काफी लोकप्रिय रहा । आपने ढई देषीं में अपने कार्य- 
क्रम प्रस्तुत किये जिनमें अमेरिका, लंदन, अफगानिस्तान, फ़रौत, 
बेल्जियम । अमेरिका में टेलीविजन पर कार्यक्रम प्रस्तुत करने 
वाले प्रथम कलाकार थे। आपने द्वेश-विद्रेश में कुछ संगीत 
विद्यालय भी स्थापित किये । कलकत्ता और कैलिफोर्निया 
में “अली अकबर कालेज ऑफ म्यूजिक” स्थापित किया | 
भारत सरकार ढी ओर से आपको सन्‌ ॥967 ई0' में 
पदम विभृष्का अलंकरण ते भी विभृष्तिति किया । इनके तरोठ 
वादन में सफाई, तरीलापन, मींड के काम और स्वर 
विस्तार ढ़ी गहराई तथा बारीकियां दिखाई देती जो 
यह सलिद करती है कि आय एक प्रत्तिद्र सरोद वादक में 
से है। इन्होने अपने जीवन काल में अनेक पिष्य तैयार 
किये हैं जिनमें निश्िलि बनर्जी ॥सितार), पॉलनरानी ॥लसरोदट!, 
तीरेन बनजी,, अजय सिंह राय, शिप्िरि कशोध्यर चौधरी, 
ठदामोदर लाल काबरा तथा एऐिष्वा बनर्जी । आपके प्रिय राग 
चनुंद्रनन्दन, गौरीममंठी, दरबारी कान्हणा और भील है । तथा 
तालों में जिताल और ल्थक है। इन्होंने संगीत के लिए 
देश-विदेश जाकर जो सेवा की वह क्रभी नहीं भुला तकते। 


अंक. नमक जाकाक जुगाओ शान! प्रलमए मा आओ कअआ॥ इायान शक! समवान ग्राम अमान! आया सोग्मए कुकर श्रतामा माय सकका सासका फीा। यथादा प्रामव कमा 


| हमारे संगीत रत्म लक्ष्मी नाराय गा, पू. पा. 
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-सयाआके पाला पाकामान अवकाओर कप; पालक पामाय५ ऑफ पककाएक महाजन अफकराणा 4१00७ संवाक्राक, काक्ाकः फाड़. पाजडा+ आाध्ास गाता, 


प्र्तचि. त्तोद वाठक ठामोदर बवाल काबरा का 
जन्म जोघ्युर में ॥6 मार्च, ॥926 को हुआ।' इनके पिता 
का नाम शाह गोवर्धन लाल काबरा था। लगभग 35 वर्ष 
की अल्यावस्था से ही आपने संगीत जझीखना प्रारम्भ कर 
दिया और जल्द ही पझंगीत में निषुणता प्राप्त कर ली 
और विभिन्‍न संगीत सम्मैलनों में जाने लगे। रेडियो पर 
भी आपके क्ार्यक्रः आते रहते थ। ठामीदर लाल काबरा 
राजस्थान संगीत नाठक अकाठमी के सदस्य है, जोध्मुर 
में त्॒ ॥955 में संगीत कला केन्द्र की स्थापना की। 


श्री काबरा लितार शव तरोद वादन की शिक्षा देते है। 


सका भ्का आम प्रयममा संगत साकयम' प्ााण, सदा कमामक पाशवाक प्राका>, झलक वाशाला पलक पकक सोफिया पान पा शकममर ऑीमकाके मात चॉंमलक भॉकंकाल आधोका चला पाक 


|[| हमारे संगीत रत्न _ल्ृद्ष्मी नाराण्श गर्गी, पृ. ४82: 


परिनरानी 


जोषण्७ कक भ्रांलाश सा्लाक चथांओ॥ अंक ताक 


सप्र लिद् सरोठ वादिका शगरनरानी का जन्म टिल्ली 
में 9 अप्रैल सत्र 929 को हुआ | बचपन से ही नृत्य तथा 
संगीत का प्रशिक्षण लेना प्रारम्भ कर ठिया | तत्वचात 
आपने तरोद वादन की पक्षी तेनिया घराने के महान 
तंगीतन्न पदम विभृषण उत्ताद अलाउददीन स्री और उनके पुत्र 
विर्यात लसरोद वाठक अली अकबर खो ते प्राप्त की | 
थोड़े ही समय में आप शक कान और योग्य सरोद 
वादिका बन गयी । भारत में ही नहीं वरन्र्‌ विदेशी 
में भी भारतीय संगीत की पहचान बनायी । आपके वादन 
के आधार पर आपको ढ़्ई पुछ्छकारों से सम्मानित किया 
गया । सत्र ॥952 में अज्लि भारतीय तानतेन पिष्ण 
हिगम्बर पारितोधिक स्वर्धा में प्रथम पुरस्कार प्राप्त किया, 
तन्‌ ॥968 में भारत तरकार की जोर ते परठमन्नी अलंकरण 
से सम्मानित किया गया। आपने हरोद वाठन के तेष- 
'विटेश में बहुत से समारोहों और तंगीत सम्मेलनों में भाग 
लिया और लोगों को मंत्र म॒ग्ध किया । 


अऑडरान, शत्रर) ऑल: पलक शंका प्ममक कएकाओ शुलाएन! चाममा समा हिजाकक आधा काकाल ग्राम दनिमय आम कक सता ऑकात आभया ऑशिय सुना अदामाहुक अमिकाए>+ मडमगाए- 
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सुधा सजा कंगन सके आधा बेकमक आकंगा क्राभांर पालक आ भ्रथात सकल स्रोत 


आज के छझ़ुतिद्ध तरोद वादक अमजद अली खो का 
जन्म 9 अक्टूबर ॥95 ई0 को हुआ। आपके पिता 
उत्ताद हाफिज अली सा है। जो स्वयं एक प्रत्तिंद् सतरोीद 
ताठक है। संगीत के पति आपकी छू&टछि बचपन से ही 
थी इत्ती कारण इन्होंने 5५ वही की अल्पावत्था में ही 
अपने पिता ते संगीत पक्षी लेनी प्रारम्भ कर दी। और 
बचधन से ही अपने पिता के ज्ञाथ विभिन्‍न संगीत तसमारोहों 
में जाया करते थे। आज आप तहरोद के वादन के संबंध 
में अपने तठेषां में तो जगह-जगह संगीत जमारोंहों में जाति ही 
है. तायथ ही ताथ विठेशों में भी आपके अनेक कार्यक्रम 
हो चुके हैं। इन्होंने आने तरोद पर गायकी अंग को 
अवनाथा है। आप श्क तर्ज वादी और प्रगतिशील 
रचनाकार है। आपने इकहरा तान, गमक और अदमृत 
लयकारी का एयोग किया है आपका नाम भारत के 
साथ-लाथ पिटेशीं में भी शक ख्याति प्राप्त कलाकार के 
ज्य में लिया जाता है। अमजद अली ने श्राज समारोह 


अलामथ। आला इंकक? आकर भ्रम दमाका ब्रा आधाल कक़ाम सडक फामा। अकाम! यमन. प्राय शक साथ? जाम आशा अ्फर! साला आल आकार ग्गड़ो आम खमागार 


| हमारे तंगीत रत्न ॥_लद्षमगी माहाय्श गर्मी, पु. 65« 
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ईराना में भाग लिया और भारतीय प्तिष्ट मण्डल के 
ताथ मारिति, अफगानिस्तान और अमरीका आदि देशों 
की यात्राएं की। आपने ५नेक राष्ट्रीय एवं अन्तराष्ट्रीय 
पुरस्कार भी प्राप्त किये हैं। जिनमें सतत ॥97।' में 
पैरिस में हुए अन्तराष्ट्रीय संगीत मंत्र का यनेत्को पुरत्कार 
इन्हें मिला तथा सन्‌ ॥975 ई0 में भारत त़रकार ने 
पद्मश्री के अलंकरण ते विभृधित किया । 


इन्होने संगीत के कैत्र में अनेक नवीन रामों की 
रचना भी की। सतेनिया बीनकार घराने की पृद्गता को 
कायम रखते हुए अमजद अली खसत्लरी ने हारिप्ठिया, सुहाग 
भैरव, विभावरी, चंद्रध्वनि, मैठतमीर और कफकिरणरंजनी शाग 
भी बनाये हैं। अमजदठ अली खो ने विभिन्‍न समारोहों 
में अपने सरोह तादन के द्वारा आज भी श्रीताओं को 
मंत्र मुग्ध कह रहे है साथ ही संगीत का प्रचार भी 
बहुत ही लगन तथा तत्परता ते कर रहे हैं। जो आने 
वाली पीढ़ी के कलाकारों के लिए मार्ग-दाॉन का काम 
करेगी । 


अंक ऑल आना आधा आकम) भा उाामा आधा बामाबः आय काका पिआ शाका: कमा पाभाक आम किक 4लात' ऑक्रात सोम कमा भरकम सकता संकाय चीकए७ माया 


। हमारे संगीत रत्त लक्ष्मी नाराय्श गर्ग, पृ, 65. 


* थार 


उत्ताद अलाउददीन खत्लरी के पौत्र एवं उप्ताद अली 
अकबर खो के पुत्र आएशिषध खो की प्रतिभा भी मैहर 
आश्रम के संगीत पूरित वातावरण में चविकृत्तित एवं 
पल्लिवित हुई है। आपका पारिवारिक माहौल संगीत 
से परिपूर्ण होने के कारण आपका लगाव संगीत की और 
होना स्वाभाविक ही था। 


आशीष खो का जन्म नवम्बर, ॥७४० में हुआ 
था । तंगीतमय वातावरण का प्रभाव इन पर पड़ा और 
ये स्वयं छोटी अवस्था ले ही अपने बाबा उ0 अलाउददीन 
खा ते तंगीत पिक्षा लेने लगे। तथा तसर्वथम ॥952 में 
हेडियों पर अलाउठदीन के ज्ञाथ बजाया | इसके पश्चात 
तो आपने अने जीवन में अनेक का से 
करते आ रहे है ॥956” में गसरोद वादन पेश किया । 


इसके अलावा आपने विदेशी में भी अपने कार्यक्रम प्रस्तुत 


| हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी नारायण गर्गा, पृ. ४50. 
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किसे तथा कुछ फ़िल्मों में भी तंगीत निर्देशन किया । 
सन्‌ ॥964 से आप रेडियो के कलाकार है। समय-समय 
पर होने वाले संगीत सम्मेलनों मेँ आप जाते रहते है 
और अपने तरोद वादन द्वारा लोगों को मंत्र मुग्ध करते 
रहते हैं। इस समय तो आप टदिद्देशीं में रहकर संगीत 
की लेवा कर रहे हैं और वहीं पर आप कार्यक्रम पेर्श 
करते हैं । 


* 279 :; 


प्रतिमाशली तरोद वादिका कुमारी जरीनदाल्वाला 
का जन्म 9 अक्टूबर ।9%6 ई0' को बम्बई में हुआ । 
बाल्यकाल ते आपकी छूटमि संगीत की और थी फलतः 
आपके पिता ने हारमीनियम ले आये और जरीन हारमोमियम 
सीखने लगी और गायन के कई कार्यक्रा भी प्रस्तुत किये | 
आपने तंगीत की पिक्षा श्री हारियठ घोष, प0० भीष्मटेव 
वेदी, प0० वी0जी0 जोग, पं0० लक्ष्मण प्रश्नाद जयपुर वाले, 
पदमभष्फा, डह[0 एस0 श्न0 राताजन्कर और प्र0 शस0 त्ती0 आर०0 
भट्ट से संगीत पिक्षा पाई । जरीन का तरोदठ पर अच्छा 
अभ्यात है। उत्ताद अली अकबर को लतुनकर ही आपको तरोद 
तीखे की तीड् लालता हुई थी। तभी मे आपने तसरोद 
सीखना प्रारम्भ कर दिया था और अल्थ समय में हीं 
बरोद में प्रत्तिद्ठधि प्राप्त कर ली। इनकी वादननौली की 
अपनी अलग फिधता थी। इन्होने देश में ही नहीं वहन 
विदेशी में भी ज्रोद वादन पेश किया और अनेक पदक 
प्राप्त किये | 


आकरणा कार आधानड़ वीक सका अमन ऑल साथ का; ह१क( सका साया: भा शा साधक कीआाक श्रालरा ऋरकमा समा धाव इा॥ा आए सपना अदा लक; इफेडपडड, 


| हमारे संगीत रत्न _ल्ृक्ष्मी नाराण्श गर्गा, पमू, ४72: 
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आया साकााः इचमा। वध फ्रावक: कान शा साया प्रकाा आवक अक्छत सका भरा बात 


जोतिन मठ्टाचार्य शक प्र॒त्तिद्र तरोट वाटक माने 
जाते है यध पि इनका पारिवारिक महौल संगीतमय नहीं 
था फिर भी इन्होने अपनी रूचि तंगीत में होने के कारण 
निरल्तर अभ्यास के द्वारा आज शक कृल तरोद वाठक है। 
इनके छ्ुरू बाबा जिस प्रकार स्वयं सरोद पर पाँच तारों 
का व्यवहार करते ये, उत्ती प्रकार ते जोतिन बाब को 
भी शिक्षा एदान की । श्रीमत्ती अन्नपूर्णां जी ते भी 
आपने सृरबहार, तितार तथा त़्रोद की पीक्षा प्राण्त 
की थी । 


जोतिन बाब ने तेष के विभिन्‍न भागों में अपना 
तरोद का कार्यक्रम प्रस्तुत किया | सत्र ।967' में तान्सेन 
संगीत सम्मेलन कलकत्ता में वार्यक्र पेश किया और सन्‌ 
।958* में 'बालीगंज तंगीत सम्मेलन" में कार्यक्रम प्रस्तुत किये । 


सहकोह न्यास हिआलाढ विल्ाका साभाए। सलाम मदााक अऑज+ अ्रकक डाल समाला आ्ोमांह ँधाक खाकात प्रवांगक भकाम सालार पादातर आना प्रफमंक मागाक अशांमक जधाक कम्णक अंडा शाकराला 


| हमारे संगीत रत्म अल्ष्षमी नाराया गरगी, पू. 70॥- 


2 हमारे तंगीत रत्म अलक्ष्मी नाराय्श गगी।, पू, 380॥- 


इसी वर्भ जोतिन बाब को “बाद कालेज” की और ते 
पंष्ठित की उपाधि ते विभधित किया गया। कुछ दिनों 


तक आपने मैहर के एक संगीत चिधालय में पिक्षा प्राण्त 


की । 


पं0० दीनानाथ भटटाचार्य "वेदान्त वागीज्ञ” के 
पुत्र जीतिन बाबु का जन्‍म काशी में ॥ जनवरी ॥926 


की हुआ | 
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सका न्यातसा विकफनड! 4७७ (ंतरता; शक अषामा। विकाथा डंकाक ज़ाबलाए' संकामज। साममाक समान वायाक्ता पाकाग शुक्र आधा! अमर सांग 


पाशचात्य वाध वायलिन जैसे तंत्र वाध पर ख्याति 
पुण्त पी0 ए0 हन्दरम अग्यर का जन्म कौचीन रियात्तत 
के विम्बिल नामक गाव में 6 जुलाई, 89। ई0' को 
हुआ । आपके पिता का नाम श्री अन॑त राम शझात्त्री है| 
पी0 ९0 तन्दरम जी ने प0० चविष्ण 'दिगम्बर पलुष्कर जी 
से शिक्षा प्राप्त की | जाप दछकछ्षि भारतीय होते हुए भी 
पलष्कर जी ते हिन्हुस्तानी संगीत की शिक्षा प्राप्त की | 
श्री रामास्वामी भागवतार ते - आने वायलिन की 'िक्षा 
ली और 8 वर्ष के परिश्रम ते ही आप इस कला में 
पूर्ण हो गये और अपनी किधता और कौशल ते आप 
शीघ्र ही गाधर्व महाविधालय में वायलिन के अध्यापक 
नियकक्‍्त ही गये | 


सन्‌ 965 के बड़ीदा संगीत सम्मेलन में द््षिणी 
कलाकार ते वायलिन पर हिन्हत्तानी संगीत झुनकर बहुत 
प्रभावित हुए और बम्बई में संगीत समारोह में आपको 


साड आकम० मा आकात इंआए इक कला), कोना ज्रज़ांओे आकाा सामाक खा साल शत सकाउक सकाक प्रदाओं -कूकनकक पालिका उठयाकप "रकम पक प्रदक्रा+ सकमाकत अशासाा, 


। हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी नारायश गर्मी, पू. १58. 


८4६ 2४83 : 


ल्वर्ण पदक ते सम्मानित किया । आपने मैतस्र, आन्ध्र, पूना, 
हैदराबाद, इन्दौर, औरंगाबाद ॥निजाम॥ तथा मध्य एटेश आदि 
स्थानों में अपने संगीत प्रद्धान द्वारा यश पहापण्त किया । 

आप कुछ वर्ष मद्बरात युनिव्तिटी में प्रोफेलतशत पद पर भी रहे। 
आपने उत्तरी तथा दक्षिगी दोनों पद्वतियों में पूर्णतया 

अभ्यास किया और इनके अनुतार दोनों पद्वतियों में मुलभत 
सिद्वान्त शक ही है। आज आपकी गिनती योग्य और 


कृषि वायलिन वाहकों में है । 
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जी0 श्न0 गोल्तामी 


खाहमार डीपराडा सावसा+ (लात जाना 'सफ़ाक परवोषाएा अपृष्भाऊ, सोजमते। भृडाऋ उतयालत प्रममएआ, #भलय, काठकाय इपशेवल) पुलिकामक परप8, 


पुसिंद वायलिन वाठक 
जी0 श्न0 गौत्वामी का 
जन्म बनारस में 7 जनवरी, 
।9]। ई0। को हुआ था। 
आपके पिता का, नाम क्री 
केदारनाथ गोस्वामी है। 
एक बार प्रयाग में श्री 
गोपीनाथ गोस्वामी जी ने 
श्री गगन बाब का बेला 





वादन तुना उत्ती त््मय ते उनढ्रो "बेला की और छचि 
जागृत हो मई । उत्के पश्चात ही अम्पनेी वांबलिन छरीदा 
और स्वबं ही बजाने की कोपश़िषां करने लगे। इन्होने 
वायलिन के ताय-तसाथ सितार की भी शिक्षा प्राप्त की 
उन्‍होंने उतल्ताठ आगपरिंक अली सो ते लितार की उिक्षों ली। 


सम! काम शाममा। चिधामंत सॉक्रणा जमा धममाक ऑमचए, शा; धान सकाभा। कांच ऑगक आग; शाकर आकर ऑशालार कमाना: कृममा० कारक लंग्रकप ऑमिंगक सामान शृमढ शॉमाम' शकिगंक अधदमध+ विक्याक: जिक्र, 


| हमारे संगीत रत्न उलक्ष्मी नाहायण गगी, यू. ॥75. 
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परन्तु सितार की अ्ोेक्षा आपकी रूचि वायलिन में अधिक 
थी जिसे वह छ्िकर बजाया करते थे। शक बार उत्तताद 
ने इन्हें छिका सितार पर बताई चीजों को वायलिन 
पर बजाते देखकर बहुत रा हुए और वायलिन सीखने की 
आज्ञा दे दी। तत्पनचातव आपने ॥9फ% में रामपुर के 
स्व0 उत्ताद मताक हुहेसन खा के पिष्य हुए और 'एिक्षा 
प्रतण्त करे लगे । यध्पि वायलिन शक 3विदेशी ताज है 
परन्तु आजकल भारत में भी इसके अनेक कलाकार इ्न्न 


कठिन वाद्य यंत्र बर॒ अपनी साधना कर रहे है। 
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ड0_ कै0 ठातार 

देषा के श्रेष्ठतम वायलिन वादक डी0 के? दातार 
॥दामीदर केशव दातार। का जन्म ॥+ अक्टूबर, 929' 
को बम्बई के उच्च ब्राम्हण कुल में सोौगीतिक वातावरण में 
हुआ । आपके पिता स्वगीय श्री क्राव दातार महान गायक 
विष्ण पदिगम्बर पहल्लष्कर के एिष्यों में से थे। परन्तु 
ठुमाग्यका डी0 के? दातार के बछ्यन में ही पिता जी 
का ल्वर्गवास हो गया | 


पारिवारिक वातावरण तंगीतमय होने के कारण 
आपकी रूचि बाल्यकाल ते संगीत क्री ओर थी। आपकी 
संगीत शिक्षा देवघर सकल ऑफ इृष्डियन म्युजिक' में 
वायलिन प0 घविध्नेगवर शास्त्री के मार्ज-दर्ान में बात हुई। 
ही0 केए दातार महान गायक श्री डीएवी० पहल्ुुष्कर के 
सम्पर्क के कारण आपके आलाप वादन में गायकी अंग दिखाई 
देती है। आप परम्परागत रागों के प्रत्तुतीकरण में दक्ष है। 


आयाम, कयात प्मन अ्रधध्ाम' भाधादा वादा पकाकक सालाना: मादा आंगनल कमा: पलक समान अकाल यान द्रशकाण: भरा भानामान भामाम पायल पेकाक' साज़ाा आाक्ा+ पक प्रह्ऑक फाममा अकक 


|।| हमारे संगीत रत्न _लष्षमी नाराय्श गर्गी, पृ. ५8: 


सलाथ ही स्ाथ शास्त्रीय संगीत के साक-लसाथ उपशात्त्रीय 
संगीत में भी दक्ष है। आपके वाठन की शक सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण कोधता है. साज की टीनल क्वालिटी या "वाधगत 
ध्वनि माध्ठर्य” | 


आपने अपनी प्रतिमा तथा अपनी वादन फैली का 
प्रदर्धान देषा में होने वाले विभिन्‍न कार्यक्रमों और सम्भेलनीं 
में करते आये है आपने देश के कुछ प्रमुख सम्मेलनों जिनमें 
पटना, बम्बई, पूना, दिल्‍ली, नागपुर, जयपुर आदि 
पहरों में भाग लिया । आज आपकी गिनती देप केमुर्घधन्य 


तायलिन कलाकार के छहव में होती है। 
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है राजय जाला 


आज भारत में हडॉ0 श्रीमती शन  राजम शक 
सुप्रसिद्ध वायलिन वादिका है। डॉ0 श्रीमती शन राजम 
का जन्म सन्‌ 958 में हुआ | प्रारिधारिक वातावरण 
संगीतमय होने के कारण आपने बाल्यकाल से ही आपने 
श्री ए0 नारायण अयूयर से उन्होने वायलिन की प्िक्षा ली। 
जिसके परिणामस्वक्य एक वर्ष में ही कनाटक संगीत का 
"तर्ज" बजाने लगी। प० ओकार नाथ ठाकुर ने इनके 
वायलिन वादन को तहुना और उसमें इन्हें अपनी गायकी 
की झलक दिखाई दी उत्ती के बाद ते उन्होने उन्हें 
अपनी प्रीष्या बना लिया। सन्‌ ॥959 ई0 में श्रीमती 
राजम ने बनारत हिन्द किववधिधालय में हिन्हस्तानी संगीत 
_तायलिना में लेक्चर का पद स्वीकार किया और वहीं 
से उन्होंने पी0श्चठयडी0 की उपाधि प्राप्त की | 


आपके कार्यक्रः रेडियों से भी प्रकाशिति होते रहते 
है इसके अतिरिक्त आप जगह-जगह होने वाले संगीत 


अमाद्रय+.. किलकसआ। उंशापकाद जिफलएः. "्यधवया+ पेज मरकाइथ० ग्रमाध4,. सामडहक. फंड. सिमरकाए. साधया८94... स्‍ंकाापताए. पकने. समपकलाल. सका... सा. शाएमाम०।..कवासढा+-. पजमरय९..पपोसकय3... गिकाकााए. आकपान,. धमाका; पतफाला. प्कमाक, 
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तमारोहो और सम्मेलनों में भी अपना कार्यक्रम बड़ी कृललता 
से ए्रत्तुत करती हैं। श्री राजम ने अपने वायलिन वाठन 
में गायक्ी को अपनाया | आपने हिन्दुस्तानी और कनाटकीय 
दोनों पद्वतियों में वायलिन वादन प्रस्तुत करती है इन्हें 
दोनों पद्वतियों में पूर्ण दक्षता हैं। इती लिए अनेकों 
अलंकरणी ते विभृषित किया गया है। इन्हें दोनों 
पद्वतियों हिन्दुस्तानी और कनांटकीय में वायलिन वादन 
करने के लिए स्वर्ण पदक और सन्‌ 967 ई0' में सुरप्तिंगार 
संसद में उन्हें "त्रमणि" की उपाधि ते विभृष्तित किया । 
आज किभर में विभिन्‍न उहरों में एन राजम का वायलिन 
वादन बहुत ही ध्यान मे लोग छनते ओर पत्तन्द करते 
हैं। वायलिन जैसे कठिन वाध यंत्र को आप बहुत ही 


कृलिता से बजाती हैं । 


| हमारे संगीत रत्न लक्ष्मी नारायण गा, पू,. ५%6।« 
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पिभिर कर्णाधार चौधरी 


सयामा। संडममंक अाशाक आकमत आधा भायाकात अत, रहकर भगाए सका समा आरा वाडास जाला समा अत अ्रधाक आ१0७७ चका॥ पके 


वायलिन जैसे कठिन विदेशी साज जो अब भारत में 
भी काफी प्रचलित हो गया है और इसके बहुत से वादक 
कलाकार भी है जिनमें से शक नाम प्रीशिर क्णाधश चौधरी 
भी है पिलोग में जन्मी प्रीशि क्णाधा चौधरी ने आठ वर्ष 
की अवस्था से ही उत्ताद मीती मियां ते संगीत सीखना 
पूछ कर दिया । इसके बाद लगभग ॥0 वर्षों तक अली 
अकबर खो से प्रश्िक्षा लिया । स्‌ ॥95५' ई0 में मैरित्त 
कालेज, लखनऊ ते बी0 म्यूज पास किया। आपने विभिन्‍न 
संगीत ज्मारोहों, सम्मेलनों में अपना वादन प्रश्तुत किया 
और भाग लेती थी आपको बहुत ते पुरत्कार ते भी 
सम्मानित किया गया है। आप वायलिन की शक कल 
कलाकार के छहञवॉग में जानी जाती है। 


हा ली, 4 रण आर ०र्थी, री आओ 
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>बन्दू सी 

सारंगी वादन 
के द्ेत्र में प्र्तिद्व 
उत्ताद बडुन्द्रू खो का 
जन्म सन्‌ 880 ई0' 
के लगभग 'टिल्ली में 
हुआ । बाल्यकाल से 
ही हंगीत की और 
उनकी छूचि थी अतए्व 
संगीत की प्रारम्भिक 
शिक्षा आपने नाना 
मियां सोंगी खत्नो के 
निर्देशन में पृछ की 
और थोहे तमय में 
ही कुल तारंगी 
वादक हो गये और 
टूर-ठद्र तक आपकी 





ख्याति फैल गयी । बन्द खस्री ने भातछंडे जी से भी 


| हमारे संगीत रत्म इ_लक्ष्मी नारायण गरग, पू. 59- 
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संगीत की प्क्षा ली और संगीत सम्बन्धी बहुत सी 


पास्त्रीय जानकाही प्राप्त की | 


बन्तू त्री ने अपने तारंगी वादन के लिए बहुत सी 
जगह गये और घिभिन्न पंगीत सम्मेलनों में भी भाग लिया 
आप आकाशवाणी के भी शक प्रतिष्ठित कलाकार हे आज 
. आपका नाम प्रतिभाशाली तारंगी वादकों में लिया जाता 
है आपने अपने जीवन काल में बहुत मे पदक प्राप्त किये 
है। 5 जनवरी, ॥955 ई0 को करोंची में आपकी मृत्यु 
हो गईं | अब आपकी याद ही परेंष रह गयी है। आपका 
नाम आज भी संगीत जगत के प्रतिभाशाली झंर्बशी वाठकों 
में होती है। 


* थे93 ६ 


गोपषाल' मिश्र 


पिक्रमापव' इफसआड, इस हकाइाम इमइमकक ऑमिकक, झाममाक अपराध वृाकान प्रकदामा 


प्राचीन काल से प्रचलित 
सारंगी नामक तंत्र वाध का 
पुचार अब उतना तो नहीं 
रहा पर इसके कुछ कलाकार 
आज भी तारंगी वाध में 
अपनी साधना कर हहे हैं। 
इन्हीं में काज्गी के प0 गोपाल 
मिश्र का नाम भी लिया 





जाता है। आप श्क तुप्रलिंद प्रतिभाशाली त़ारंगी द वादक है। 
आपका जन्म तन 920 ई0 के लगभग काशी में हुआ । 
पारिवारिक माहौल संगीतमयथ होने के कारण बचयन से 
अपने के निर्देशन में संगीत का अभ्यात्त प्रारम्भ कर दिया । 
फ्लल्वब्य 20 वर्ष की अवस्था तक इनका नाम' चारों ओर 
होने लगा। और बहे-बड़े सम्भेलनों में लोग इनको आमंत्रित 


करने लगे | 


इंककरद,. आइना. मारता. एइंकए।.सन्‍ापत,..लॉफामायएु। उायाई, सीपामंसे: वममाक अंक कीकपक, फसाफए प्रशावा पमिासक संडयल। फिर: वशगाल॥ फोमियो: पयानाल संधयादः मधाकरं चायाता आशय, सातरक॥भ दोलजाल ऑजकयक फेक, 
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इन्होने अपने तारंगी द्वारा संगति तो की ही 
ताथ ही साथ आप स्वतंत्र ज्वारंगी का कार्यक्रम भी प्रस्तुत 
करते है जो बड़ा ही हृटठयग्राही और परत होता है 


ताल और लय पर आपका किषंतया अधिकार रहता था। 


आपने भारत की बड़ी-बड़ी 7रियात्रतों कापमीर, 
बड़ीता और पटियाला आदि शौसकों तथा जनता के समक्ष 
अपना सारंगी वादन प्रस्तुत करके लोगों के मध्य सम्मान 
प्राप्त किया । इसके साथ-साथ आपके कार्यक्रा आकाशवाणी 
ले भी समय-त्मय वर प्रसारित होते रहते है। आपकी 
गुरू परम्परा पं0 गणेश जी मिश्र ते आरंभ होती है। 
इन्होने अबने निरन्तर अभ्यास के द्वारा आज लोगों के 


मध्य लोकप्रिय है । 
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७ ऋण आआ ट्र्का सलाद पक्का अडामा; एइसाद सकायाहा आप पकिफारों॥ अजय, 


पुतसतिद इतराज 
वादक चन्ट्रिका पसताद 
का जन्म 875 ई0' 
में औरंगाबाद जिले के 
पतवई ग्राम में हुआ | 
आपकी छथि गायकी 
की और थी किनन्‍्त 
गला उतके अनुकुल न 
होने के कारण आपने 
इसराज ॥ठिलसबा! सीखना 
प्रारम्भ कर दिया और 





निरन्तर अभ्यात के परिणामस्वस्थ कालान्तर में आप एक 
पमख इतराज वादक हो गये । आपके वादन में आलाप 
जोड ज्ञाला तोड़ा तथा संगति आदि तभी चीजें दिखाई 
देती है और आप इन सभी में पूर्णतया सिद्हल्त ये । 


सआाक# वेकआक (कराना पका! भागा पंमयाक सका भाव हक श्र साधते शालाक आाउथाव' भा भा आधा ऑमििकि अ्भालक का साममक जंकरोगा: हा न्‍न्‍अकजक अन्यर॥ तमाम. फपयनानः सुडमाण, 
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कन्हैया लाल धाोड़ी आपके उत्ताद यं। आपने कई उपाधिधो 
प्राप्त की है साहित्य समाज गया ने आपको "संगीत भूषण 
की उपाधि से विभृषधित किया एवं अख्लि भारतीय तंगीत 
सम्मेलन के लखनऊ अध्विष्नान में आपको संगीताशात्त्री का 
सम्मानित प्रमाण पत्र भी मिला | इसराज पर आपकी बायें 
हाथ की उंगलियां ठुतगति मे चलती है जो आपकी अपनी 
पफि्िधता थी । हठुबे जी अपने समय के शक कुल इतराज 
वादक है। वैसे आज कल इसराज का प्रचार बहुत कम 


हो गया है। 
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उमराव स्वरा 


कमाल सादा लड़ा 4७% जकमाम० आधाका चालान चयलक साकणा 


आज कल वीणा जैसे कहिन वाध यंत्र कर बहुत कम 

ही जानकार लोग है तथा इसे सीखने वालों की भी 
“5भरान रद 

संख्या बहुत कम ही है। परन्तु उनमें ते" उन्‍नीतवीं गताब्दी 
के घृवाध में तानतेन घराने के एक उज्जवल प्रतिभाशाली 
तंत्रकार हो गये हैं। उमराव खा वीणा वादन में सछिद्द 
हस्त थे। इनके संगीत में जैसा माध्चर्थ था वैसा इनके 
छन्‍्हों में प्राप्त होता था ये अपने समय के बहुत ही 
पुतिभाशाली और लोकप्रिय वीणा वादक हुए हैं । इनके 
दो घुत्र अमीर खो और रहीम स्लो भी अच्छे बीनकार 
हुए । इतके अतिरिक्त आपने बहुत से पिष्य तैयार किये 
है । इनकी मृत्यु लगभग ॥890 ई0 के लगभग हुई थी। 


धाम? आधा पांवााक  एंजलकक मोम! अशंकक अंगों जात पलिगाल भ्रम: आशाका भा ऑलेआान रोक संहरदंधाक' आंधवा> पाडकाक आयशा, क्काक सका) साकताक सकने! ऑकोला पहयाता 


| हमारे संगीत रत्म इलक्ष्मी नारायण गर्मी, पृ. ५59: 


*« 298 5: 


रॉ] 


| देगा का सवाधिक 
प्वचीन वाद्य वीणा है 
जिसका प्रचार॒अब बहुत 
कम हो गया है क्योंकि 
अब इसके बहत ही कम 
कलाकार है जो वीशा 
जानते हैं। उन्हीं में 
उत्ताद मुहम्मद दबीर खो 
भारत के श्रेष्ठतमू मैगी 
तड़नों में से शक है। 





आपका जन्‍म ।५ अगत्त, सन्‌ ।905 ई0। को 'रियालत रामपुर 
में हुँडा था। बाल्यकाल से ही संगीत की पिक्षा लेनी 
पुारम्भ कर ठी । आपने अपने बाबा वजीर खत्रो ते संगीत 


प्िक्षा लेनी प्रारम्भ की और एक कल वीणा वादक बने । 


8 मी रा जज रण. री ०आांओं 
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आपको बहुत ते अलंकरण तथा उधाधषियों से विशृष्ित 
किया गया है। दबीर ता को डाक्टर ऑफ म्शृणिक तथा 
तंगीत तम्नराठ आदि उपाधियों से विश्वध्चित किया गया हैं। 
आप भारत के शक ब्रेष्ठतम काल वादकों में ते थ। आपके 
वीणा वादन से प्रभावित होकर बहुत ते कलाकारों ने 
प्िष्यत्व ग्रहण किया जिनमें नवाब रामपुर, त्व0 विष्णु 
नारायण भातछड़े, तथा मैहर के उत्ताद अल्लाउददीन मी 
मे तथा ग्वालियर के प्रत्तिद सरोदिय उत्ताद हाफिय अली 
खा ने फशिध्यत्व गरहण किया । 


आपके कुछ अन्य पिष्य है जिनमें गायक श्री केएती0 
डे, श्री ब्लान प्रकाश घौद्य, डाक्टर यामिनी गागली ध्वादका, 
क्मार॒बी0 के0 राय चौधरी, ब्री राधिका मोहन, मौीज्चत्रा, 
ब्री श्री माया मौजत्रा, आदि मुख्य व्य से है। 
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बहाटर सखी 


फ'ुममाओ! आम, आधा रैम) आाउ+ 40७७ वाक्राया कंक्रक+ कमामक 


मृरबहार के चिद्हत्त बहादहर खा का जन्म सन्‌ 
[95। की 9 जनवरी को बंग्लादेश के कुमिल्ला जिले 
के शिव्युर ग्राम में हुआ था। आपके पिता उत्ताठ 
आयत अली स्त्री स्वयं मुरबहार के चत्िदहत्त थये। फलस्वष्प 
आपकी रक्षा आपके पिता जी के निर्तान में ही प्रारम्भ 
हुई और उसके पश्चात अलाउददीन खा से संगीत पक्षा 
ली । आपने अपने वादन में श्रतियाँ की तक्ष्म संधोजना 
का प्रक्वाँ किया जो इतमें सम्भव न थी। इन्होने कुछ 
रागों का स्वयं निर्माण किया . जिनमें रँग उमावती और 
अहीरी विभाव मुख्य है। आपके दो पुत्र हैं विद्यत और 
किरीट 'जिन्हीनि आपते ही तंगीत की पिक्षा प्राण्त की। 


समाांकक उकाक.. पैकमनक.. सका. दकाक।..वनियान।. साधाक॥ सात. आयात दिकायाओ।. दंधाअक. भधकक..ऑंकााक,. आकाा॥+. पेशकन्‍क. सका. फिका॥क. प्रषिकामा.. स्‍फआाज-.. भोज. स्‍दयााए'.'परधपक. कमा. सडीमक,.. शहाइका, 


| हमारे संगीत रत्न इलक्ष्मी नारायण गर्गी, पृ. 50- 
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पित क्ृमार पार्मां 


ससकाकीः 'फमसाक जलाक्कत. इंस्फमणर. फकालदक २९७९) समन सकाल समान भुककाक भागा वेश आधा बेबाक 


दे भर में प्रत्तिद्धि प्राप्त पँ0 पिव कुमार प्रार्मा 
का जन्म सच ॥955 में हुआ उन्होंने बचपन ते ही अपने 
पितासैपहले गायन तीखा उसके पारचात तबला सीखा । 
ताथ ही साथ आप तसरोद और स्तितार की पूर्ण जानकारी 
रखते हैं । सनन्‍्तृर नामक तंत्र वाघ पहले कामीर का लोक 
वाघ के छोॉगथा में जाना जाता था जिसे भारतीय शास्त्रीय 
तंगीत के क्ैत्र में प्रतिष्ठित स्थान पर लाने का श्रेय 
आपको ही है। आज देश भर में उनके जैज्ञा महान 
तन्‍त्र वादक कलाकार शायद ही कोई हो । इनके अनुतार 
इंततन्त्री वीगा का ही साम उठ समय सन्‍्तर हो गया 
जब वह वाघद् क्मीौर से फारस चला गया ! पहले इतर 
बाघ में ॥00 तार ये अब ||6 तार हैं। आये देगा 
झह भें! धिभिन्‍न संगीत तम्मेलमों में गये और सन्‍्तुृर के 
कार्यक्रज एल्मुल किये । आकाइवागी से भी आपके कार्यक्रम 
समय-समय पर प्रत्मारित होते रहते हैं। 


अल अलारोक संद्ाधण बकामहक सर प्रकेड धकत80 कफाकत संधाान पफ्राम किफवमा भायदल प्राउमाफ देंककाक पीकिकात सफाया पसखाा पदमाकाश उानक्राभ साकरा? दीपक इबााएं। डक धमाात पीजेआ०क फरेफन, परमााक 


| हमारे संगीत रत्म लक्ष्मी नारायण जगा, पृ. 562. 


अध्याय - पाच 


सजा गान सका लता संत्र० समा एज अगान शमाका वाम्यए #कामक 
सभा अयॉग्क संधयाह अदाओं निगल हाा+ सआ रभाका बुकमा। इमआए उमा अमन कीएक पार 8 आह पार अधआथ॥ अफ्याहढ जला भाऋछ अमान सका 


कक: जाकाक पीकमाए लिए जैकाक 


संगीत एक सजीव शवं अमुर्त कला है जिसमें कलाकार 
शवं श्रीता दोनों के जीवन में पर्मानन्द्र की प्म्भावना 
निडित है। भारतीय संगीत वैठिक युग ते लेकर अब तक 
अग्रेक घ्रिकतनों के माध्यम से पललवित होता रहा है। 
लल़म्ानों-..के. आगमन के बचात कुछ मुस्लिम संगीतज्ञों ने 
भाश्तीय संगीतत्नों जे पेमबर्तत्क या बलपर्वक बहत कछ प्राप्त 
किया और संगीत के देश में बहुत उपलब्धिधों को अर्जित 
की |। जितमें हिन्हुसत्तानी मंगीत की विभिन्‍न घाराएं 
प्रस्फुटित हुई । मुस्लिम शौसकों में संगीत की सर्वाधिक 
उन्‍नति अकबर के काल में हुयी इत्तीलिए अकबर के शौत्नन 
काल को संगीत का त्वर्ण युग माना जाता हैं। ूृंट, 
ध्मार, ख्याल, टप्पा, ठमरी आदि गायन पौलियों का 
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जन्म हुआ छ्ल्ली प्रकार वीणा, वत्वरश्रैगार, सितार, त्तरोद, 
पुरबहार, विचित्र वीणा, आदि तंत्र वाद्यों की वादन 
शैलियों में सम्पन्ता आयी । औरंगजेब के शासन-काल में 
संगीत की दशा बिगड़ने लगी। संगीत को चुनौतियों का 
सामना करना पड़ा | 


बीसवी प्रताब्दी का समय देगा के लिए उपलब्धियों 
का वर्ष रहा है। प्ोगीतिक दृष्टि ते इन वो में 
भारतीय पंगीत का चरमौत्कर्थ हुआ है। ग3ग्रेजी शासन के 
समय जो संगीत केवल राजाओँ आदि तक सीमित था 
आज हंगीत का हैत्र इतना विस्तृत हो गया है कि 
अधिकतर लोग उते छुनने समझने और सीखने लगे है। 
अधिकतर लीग उसे हनने समझने और सीखने लगे है। आज 
के समय में शायद ही कोई व्यक्ति हो जो संगीत के 
हि, जामहक न हो । इन तब का ब्रेव यदि हम इन 
वैज्ञामिंक ताधनोँ और उहशिक्षण सेस्थाओों और सम्मभेलनों को 
हे ती शायद गलत न होगा | 


वर्तान युग में वैज्ञनिक आविष्कारों ने किव की 
सभ्यता एवं संस्कृति में क्रान्तिकारी पररिवर्त ला दिया 
है। आध्चवनिक विज्ञान ने जिस तरह हमें अन्य हैल्नों में 
अपना प्रभाव दिखाया है और न्वे-नये आविष्कारों ने जीवन 
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के कई द्े्नों में नये-नये परिवर्तन किये संगीत का ह्ैत्र भी 
इससे अछ्ता नहीं रहा है। नये-नये यंत्रों ने जहा प्रचार 
और प्रत्तार में योगदान दिया, वहीं वाद्य यंत्रों में लुधार 
भी हुआ है। गायन और वादन में भी परिवर्तन आया 
और एकस्यता स्टेन्द्राईजिाना आई। प्राचीन समय में 
जहा त्वरों की स्थापना उनकी श्रत्तियोँ के आधार पर की 
जाती थी, वही कंपन संख्या और ल़्ार की लम्बाई के 
आधार पर स्वरों की स्थापना और उनकी वपृद्धता की 
जाच ते त्वरों में श्कस्यता आई है। स्वर माध्टर्थ में 

भी पर्याप्त सुधार आया है। 


इन्ही सब के कारण आज जनमानत्त में संगीत के 
पुति इतना गहरा तम्बन्ध स्थापित हो पाया है। तंगीत 
के श्रीतागयाँ की संख्या में भी काफी वृद्धि हुयी है। 
तविज्लान के इस युग में वाध यंत्रों के निर्माण में भी अनेक 
पश्विर्तंन हुए हैं। पहले वाधयंत्रों में जिन तार का 
पुयोग होता था उनमें और आज के वाधयंत्रों में जिन 
तात का प्रयोग होता है उनमें नये-नये धातुओं के मिम्रण 
से बने तार प्रयोग होते है। इन अच्छे कित्म के तारों 
की उपलब्ब्धि हे वाधयंत्रों के स्वर माध्दर्थ में सुधार हुआ । 
और उनकी ध्वनि में अन्तर आया है। 
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नई वैज्ञानिक उपलब्धियों ने जहा वादधयंत्रों' तथा 
स्वर सण्तक के विकास में महत्वपूर्ण योगदान दिया वहीं 
संगीत के प्रचार और एस्तार में भी विशेषध भमिका रही है। 
प्रचीन समय में संगीत का आनन्द प्रायः दतबाली लोग 
ही उठा पाते ये और ज्ाधोरण जनता उप्तते वंचित रह 
जाती थी, पर विभिन्‍न वैज्ञानिक यंत्रों के विकात ने उम्ममें 
एक क्रान्ति त्री ला दी है। 


एुचार-प्रत्तार के कई साक्ति माध्यम स्वतंत्रता प्राप्ति 
के बाद रेखांकित हुये है जिनमें कुछ प्रमुख है :- 


[. प्रक्षणशिक संस्थान 

2«. अन्‍य तंल्थान 

उ, आकाजवाणी 

४५, दुरदाान 

5, .कैतेट 

6. विघ्यत तम्बन्धी साधन 

7, संगीत के जनप्रिय आयोजन द्वारा | 


सामाए चमक जवान शाला प्रायछक संगाा७ अमान; गम आधा खांगाज, उमभाथा आकरमाका पका आयाम लिन अत प्रशाम्यः आधा आकांक सडक 


भारत में बड्रिलिया जत्ता स्थापित होने के पररचात 


* 50 6: 


हिन्दुत्तानी संगीत को देशी 7रियात्रतों में ही आश्रय प्राप्त 
हुआ । बहुत कम ही 9्रैज अफ्तर थे जो भारतीय संगीत 
में रूचि रखते थे। ब्रिटिा नवाबों और देशी ररियात्तों के 
राजाओं के बीच कुछ समझौते के तहत राजा या नवाब 
को एक भग्रेजी बैंड रखना अनिवार्य हीता था। जिसके 
अन्तर्गत विदेशी वाधयंत्र प्रचुर मात्रा में रखें गये । जिसका 
भारतीय संगीत परम्परा पर प्रत्यक्ष एवं आउत्यक्ष हथ ते 
कुपएुभाव पड़ा । तत्पशचात मैहर बैंड - मैह! महाराजा बज 
नाथ प्िंह की छ्रछ्लाया में उस्ताद अलाउददीन खरत्ना ॥बाबाओ 
ने इसी प्रथा के अनुसार सत्र ॥99 ई0' से मैहर बैंड का 
प्रारम्भ कर ठिया । जिसके परिणामस्वक्थ विदेशी वाद्य 
यंत्रों का प्रभाव काम होने लगा और भारत में देशी 
वाघों का प्रयोग बढ़ने लगा । मैहर बैंड में बजाये जाने 
वाले बाघों में जितार, वायलिन, सरतिंगार बेन्जो तथा 
लें. का नाम चिशेध् ला ते है। सुरसिंगार, खितार में 
छाष्ठट की ओर पर्दे लगे रहते हैं एवं तबली के स्थान पर 
चमड़ाा चंढा रहता था "प्रैलोी" शक प्रकार का बड़ा वायलिन 
या बेला का रथ है। 





सकालकी जलला। शकानर अपनाए अंमिमार आना सोम शाइंजए' शा पशलाल साहा भराशाक माला अ्रोमोकि सोम! अभा आशा हमर भकंकक। बार" आधा इक: चमक किम समन 


। हिन्दुस्तानी संगीत : पारिवर्तनगीलता छडी0 अजित कुमार 
बनजी 3, पृ. ।॥09. 
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स्वतंत्र भारत में केन्द्र तरकार तथा राज्य सरकार 
की और से पज्ंगीत के प्रचार प्रसार के 'व3िप्ञेध प्रयास किये 
गये हैं। सब्ते पहले तो पाठ्यक्रम में संगीत को शक 
विध्य के ह््थ में मान्यता दिलायी। संगीत की पिक्षा 
लेने वालों में तीन बणी में हम छात्रों को रख सकते हैं: 


| « संगीत में व्यक्तिगत छथ से शिक्षा लेने वाले छात्र 
घराना॥। इस तरह की एिक्षा के अन्तर्गत छात्र किली भ्रेष्ठ 
कलाकार के पास जाकर व्यक्तिगत छवथा ते पिक्षा ग्रहण 
करता है और गुर की बतायी सभी चीजों को उती छ्य 
में ग्रहण करता है । 


9. केक्‍ल ल्ैगीत शौोलाओं में जाकर पिक्षा ग्रहण करने 

वाले छात्र | इन प्रढाट के विधालय में केवल संगीत संबंधी 
लिशेंवो! गायन वबादन तथा न॒त्य आठि की 'िक्ठा प्रदान 

ढ़ी जाती हैं जिसके द्वारा छात्र इस देत्र में रोजगार भी 
पुाण्त कर सकते हैं। इसके तहत आजकल बहुत ते तंगीत 
विधालय देश में सेवा कर रहे हैं। 





डर पूर्व माध्यमिक तथा महा विधातयों में 'प्िक्षा बेने 
वाले छात्र | इनमें छात्र संगीत को शक विषय के ल्‍थ में 
लेकर अध्ययन करता है। इसके द्वारा तामृहिक रथ ते 
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छात्रों को संगीत की एक्षा गुरू के द्वारा प्रदान की जाती 
है । 


आध्ुनिक सतमय में गृह के पास समय अधिक न 
होने, तथा बठलती हुयी आर्थिक एप्थित के कारण संगीत 
सीखने की गुरू प्रिष्य परम्परा तो लगभग जमाप्त ही हो 
रही है। आजकल छात्र पर कोई चीज लाठी नहीं जा 
तकती है बल्कि स्वेष्छा ते ही कोई चीज सीख्त है। 
आध्वनिक त्मय में संगीत के प्राविक्षा में इन शैक्षिणिक संस्थाओं 
का कि योगदान रहा है। इछ्त्त दिशा में पलुष्कर जी 
तथा भातछण्डे जी के प्रयातों को कभी भी भुलाया नहीं 
जा सकता है। लगभग 70-80 वर्षों ते संगीत का 

शिक्षा विधालयों द्वारा किया जाने लगा है। जिसका 
एुमाव वह बड़ा है कि पहले जो ज्ञान हमें गृहू की 
छ्ामद तिवा। करे पर प्राप्त होता था आज वो ज्ञान 
गुरू मे तरलता से विधालयां मेँ जाकर प्राप्त किया जा 
सकता है और समय की भी काफी बचत होती है। 
पाठ्यक्र की समानता तथा चविधालयों के तुलम वातावरण 
ते, विद्यार्थियों ते सदभावना, प्रेम एवं सदगगी का विकास 
हुआ । पहले यह था कि खानदानी व्यक्ति ही संगीततश्न 
बन सकता था आज इनते अलग व्यक्ति भी संगीतन्न की 
ग्रणी में आ रहा है। आज तंगीत के देश अनेक 'विधालय 
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संगीत की तेवा कर रहे है। जिलमसे प्रतिवर्भ अनेक विद्यार्थी 
लाभान्वित होकर तेपा में संगीत का एछचार कर रहे है। 
शास्त्रीय संगीत के प्क्षेण हेतु प्रथम संगीत विद्यालय की 
स्थापना बड़ौदा में स्व 886 ई0' के फरवरी माह में 
महाराजा सियाजी राव गायकवाड़ द्वारा स्थापित हुआ जौ 
महाराजा तियाजीराव म्यूजिक कालेज के नाम ते जाना 
जाता है। 


इसके परचात लाहौर का "गान्धर्व महाविधान्रय”" तन 
|9।5 ई02 में पं० विष्ण दिगम्बब जी ने इसकी स्थापना 
की थी । इसके अतिरिक्त ग्वालियर में "माध्व तंगीत 
पधिधालय” लखनऊ में मैरिस म्यूजिक कालेज इलाहाबाद में 
"पुयाग संगीत समिति” खेरागढ़ में “इन्द्रलला संगीत विधालय' 
तथा हिल्ली में "गान्धर्व विदात्र4" है । इसके अतिरिक्त 
तंगीत तंत्याशएं हैं जिनमें संगीत की तभी 





सकाम्ण आम वंभाभां कोग्एने+ अकानाक अशकक ओमनड ॥ाफाक धन) इंचाा अशामाल कान आम आधाकक आआआाक प्रिकम: क्ामाए हमाकक खोमनस आधाड पममााक: अंक वुमन ऑफर जंभयान किया, 


। भारतीय संगीत एक शेतिहासिक तिएलेष्ण ॥डँ0 स्वतंत्र पारा ॥, 
पृ. ।55, 


2 भारतीय संगीत एक ऐतिहासिक तिलेषा ॥ड0 स्वतंत्र वामा 3, 
पृ. ॥55, 
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पुटान की जा रही हैं। इसके अतिरिक्त देश के सभी 
पविष्वविधालयों में गायन-वादन की पक्षा एक 'पचिधय के 
रथ में दी जा रही है। जिसका लाभ देश के होनहार 
कलाकारों को निश्चय ही हुआ है। 


भारत सरकार के द्वारा संगीत के चतुर्मुखी विकास 
के लिए संगीत नाटक अकादमी की स्थापना सत्र ॥955 ई0' 
में की । जिसका मुख्य कार्य राज्यों के ताथ केन्द्र छारा 
कलाकारों को प्रोत्ताहित करना तथा कला का वघिकात 
करना है तथा अध्यापकों को वित्तीय सहायता श्व॑ छात्रों 
को छात्रव॒त्ति देना है। इसके साथ ही तंत्थाओं की 
अनुदान देना शीध कार्यों ढो प्रोत्साहित कहना उन्हें 
प्रकाशित कमा हैं। अकादमी की और ते 26 जनवरी, 
![98!] के बालन दिवल पर पष्डित रवि्वक लितार वादका 
को पदमविमधरण ढी उपाधि ते अलंकृत किया गया । 


सन्‌ ॥95५ ई0* में भारत सरकार दिल्ली में ललित 


वआलाक कोग्राथंर श्र ऑफर उन अमामाक पा कलाम अंशिवम! ध्यालफ संकमोड: इमेल सुकांंक भाककोई म्काल! अआपलाः सकल शधायद्र' किमममीए ऑफबओ, समन अभारा+ ऑिदाकाक कमाए: प्रकाशक फरिकामया 


। हिन्दुस्तानी तंगीत : परिवर्तनशीलता ॥डा0 अजित वुमार बनजी॥, 


पृ. ॥2: 
2 हहिन्दुत्तानी संगीत : परिवर्तनशीलता डी0 अजित कुमार बनजी ।, 


पृ. ॥5- 


है आप हे 


कला अकादमी की स्थापना की गई । इसके हारा भारतीय 
कला को देश एवं विदेश में प्रचार कर उसमे प्रोत्साहित 
करना है। इसके द्वारा हंगीत एवं सम्बन्धित अनेक चित्र 
भी प्रचार, प्रकाशन और नुमाइझ्श, वर्करोप के द्वारा तुलभ 
हो जाते हैं। 


इसके अतिरिक्‍त फिल्मों के द्वारा भी सत्ंगीत के 
कुछ वाधयंत्रों को प्रोत्साहन मिला है कुछ प्रतिद फिल्मों 
में वाघयंत्रों के जय में बाछरी, क्लोरोनेट, तितार, मेडीलिन 
का ए्योग होने जगा है। 


स्वतंत्रता के पश्चात भारत की राज्धानी में 
मिनिस्ट्री ऑक लाइटीकफिक रितर्य श्ण्ड कबल्चरल फेयर्सः की 
ल्थाचना हुईं । जिससे देश चिदेश में सोल्कृतिक सम्बन्ध 
बयाने के लि आने देश के सोस्कृतिक मण्डल को चिद्देशी 
में तथा चिदेशीं के तोत्कतिक मण्डल को अपने देश में 
आमंत्रित किया जाता है। इसी के द्वारा आज तेया के 
बहुत से ख्याति प्राप्त कलाकार विदेशी में भारतीय संगीत 


बुकोकृसत अखासान इलीफथा:. पृरवासाण. पाकाथाअ+. संदारू<..पसंा:.पडिलशरड:.पिककरक. पादप, परलदापन.. स्‍दमाका:. इतदाबयाक. निधामदाक+.. परगना. प्ाराकाए. उपाए. भाशारकदा:. पदमाकम१..लफमवरक५.धपकाला. परम. भवकिमिक. बाजबाकप. एथिपरकथन. सवकामक, 


। हिन्दुस्तानी संगीतः परिवर्तनगीलता डा0 अजीत कुमार बनजी॥, 
पू. 28- 
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के प्रचारार्थ जा चुके हैं। जिसमें डा0 अली अकर खा, 
प0 रविशंकर, निश्लि बनर्जी, विनायत खा, आदि के 
नाम उल्लेखनीय है । भमेरिका के दो फाउन्हेतनान है 

“फोर्ड फाउन्डहैप्रान" तथा “राक फैलो फाउन्डहेप्नान" द्वारा ही इन 
कलाकारों को आमंत्रित किया गया है। इस प्रकार इन 
संस्थाओं द्वाशा ज्ञात होता है कि विदेशी में जाने वाले 
तंगीतज्ञों में तंत्र वादकों की संख्या अधिक है। उन तंत्र 
वा्यों में भी जितार की। प0 रकिकर, अली अकबर, 
एवं आशीकष्र खो आदि के कालेज विदेशी में कार्य कर रहे 
है। 30 अली अकब्बर केलिफोर्निया।, पए७0 रवतिप्रॉकर 
#_केलिफो र्निया श्वं बनारत), निश्िलि बनर्जी ॥कलकत्ता।, इरिण- 
रानी ॥टिल्ली।, और आशीष सता 3कैनेडा) में विधालय 
चला रहे है।' 


| इन कलाकारों ने केवल अपने देश में ही नहीं वरन 
विदेशों मेँ भी तंत्र वाघों के प्रचार को बढ़ाया है। वाद्य 
संगीत में भाघा का बन्धन न होने ते, विदेशी में अधिक 
तृविधा हुई यही सब कारण है +ि द्वे्श के त्ाथ-तलाथ 


आललााथ. पान. प्ोपा+ाक,. मकक. प्रीमथाक [कपः सारपक फजालाकक स्तन पमशाशयात वाककाक उमाफमाए। ताशदक्णा सिसाप+ प्रंकायात' पनडली+. स्रयका. पाकर, पारा. धपधवोनभ.धलिताओंक..स्‍फदाय-.. बुडापएून वाला. भादाक,. (विदालक. स्‍हकका, 


। हिन्दुस्तानी संगीत : परिवर्तगीलता' ॥है0 अजीत कुमार बनजी॥, 
पृ. 95. 
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विदेश में भी तंत्र वाध अधिक (प्रिय हैं। 


तौरीन्द्र मोहन ने भी संगीत को महलों की चार- 
दीवारी मे निकालकर जन-त्ाधारण में एचारित किया | 
इसके साथ-ताथ प0 विष्णु नारायण भातछंडे तथा पिष्ण 
'दिगम्बर पलुष्क का प्रयात्ष भी तंगीत के प्रचार-प्रत्तार में 
कम सराहनीय नहीं है। 


भारत सरकार की और मरे संगीत को प्रीत्लाहन 
हेतु अनेक सम्मान प्रदान किये जाते है जिनमें कालीदास 
तम्मान, तानसेन सम्मान आदि मुख्य है। इतस प्रकार 
भारतीय संगीत को बहुर्मसमी विकास के लिए सरकार की 
ओर से नित नये कार्य किये जा रहे है जो नियय ही 
सराहनीय है इसके द्वारा निश्चित ही भारतीय संगीत के 
घुचार-प्रसार में काफी बल मिला है। इसके अतिरिक्त देश 
के कुछ छयाति प्राप्त कलाकार देष्ञ-विदेशीं में अपने संगीत 
के द्वारा प्रचार-प्रसार कर रहे है। सुप्रसिद्द सरोद वादक 
अमजठ अली सी ने शराज समारोह ४ईराना! में भाग लिया 
और भारतीय प्िष्ट मण्डल के ज्ञाथ मारिषृति अफगानिस्तान 
और अमरीका की यात्रा की। सन्‌ ॥97। में पेरिस में 
हुए अन्तराष्ट्रीय संगीत में युनेल्को' पुरस्कार प्राप्त किया। 
इसके अतिरिक्त भारत सरकार ने इन्हें पदमश्री अलंकार से 
तम्मानित फ़िया | 


* आम : 


प्रसिद्ष वायलिन वादिका शन0 राजम ने हिन्हुत्तानी 
और कनाटकीय दोनों पद्वतियोँ में वायलिन वादन करके 
काफी ख्याति प्राप्त क्री और वायलिन जैसे कठिन साज 
की ओर लीगीं का ध्यान आकृष्ट किया । 


आष्टयुनिक तमय में तं् वाधों के क्र में फिध ल्प 
से परिवर्तन हुआ है। हमारे संगीत में प्राचीन और 
आध्रनिक वाघ्य दोनों है वैदिक युगीन वीणा में तारों के 
स्थान पर हवा या मंंज का प्रयोग होता था उसके 
पश्चात पष्ृओँ के आंत से तोत बनाकर तारों के स्थान 
पर लगाये जाते थे। आध्ेनिक समय में धातु के तारों 
का प्रयोग तंत्र वाधों में होने लगा है। 77वीं ते 
5 वीं शताब्दी के बीच भारत में तितंत्री शवं 'किन्नरी 
वीणा का पछच्चारा था। एकतंत्री सारिक रहित तथा 
किननती तारिका झुक्त थी। "आइने अकबरी” में अबुल 
कुजल ने, इतमें पाँच तार शव॑ ॥6 सारिकाएं बतायी है। 
इन दोनों को ही निबद्ध तथा अनिबद्ध तम्बरा कहा है। 
उस्ती के आधार पर संगीत सार उतानतेना, उसी के 
आधार पर तलितार तथा तम्बरा का वर्णन प्राप्त होता है। 


सभाक .आक्लाक पेंजाबाए भरकरआाए सनक पकरंमाए, सदाक वावाकनआ दंशाधा0 ऑफ मा, पक. मेतााथा. पका. वका.. पिभमाक. आातम५:.. साभादाता.ऋधााक सुकमा. शादाब+. आवक, ममामाद प्रक्ााका पाक, 


। हिन्हुत्तानी संगीतःपरिवर्तगीलता ॥डॉ70 अजित कुमार बनजी ३, 
पृ. 3५. 


आजकल बहुत कम लोग ही है जो वीणा वादन 
की पिक्षा लेते है पहली बात तो यह है कि लोगों की 
रूचि वीणा में सरोद और तच़ितार जैते तंत्र वाधों की 
तुलना में कमा हो गयी है। दूसरी बात यह है कि अब 
योग्य और प्रतिभाशाली बीनकार ही नहीं रहे । जो कुछ 
बीनकार है उन्हीं ते संगीत के प्ृतिभाषील विद्यार्थियों को 
पूर्ण लाभ उठाना चाहिए। आजकल उैक्षणिक संस्थाओं में 
वीणा का कोई स्थान नहीं है। आधनिक संगीत शिक्षा 
के नथे आयोजन में वीणा वादन की 'िक्षा के लिए किध 
स्थान होना चाहिए । आध्चनिक काल में प्रचलित अधिकतर 
तंत्री वाद्य प्राचीन कालीन तंत्री वाघों के संशीधित और 
परिवर्धित ह है। 


तम्बता और खचितार तरित्ली वीणा के ही दो 
खिकलित ल्‍थ हैं। पहले इन दोनो का प्रयोग कैवल गान 
के लिये पयोग किया जाता था। किन्तु बाद में सितार 
के लिए नई वादन क्लीक्षका विकास हुआ । सच ॥990-#5 
के आतनयास ते सुरबहार का आलाप आगे भी तितार में 
होने लगा जिससे सुर बहार का भी लोप हो गया। 
वर्तान समय स़ितार ही दे का सर्वाधिक प्रुत्तिद्ध वाघ 
यंत्र हुआ । यह वाद्य यंत्र आज देश भर में शक पिधय के 
व्यू में स्वीकार कर लिया गया है। इन्ही तब कारणीं 
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से आज किव भर में पजितार सर्वश्रेष्ठ वाघों मे गिना 
जाता है। 


प्रायीनतम बाघ तरोद का संगीत जगत में महत्वपर्ण 
स्थान रहा' है। "रबाब”" के साथ इसका आकृतिगत तात्य 
है। गुलाम अली ख्रीौ इतके अन्तवेघषक माने गये है। वर्तमान 
समय में तरीद के लुप्रत्िद् वादक उत्ताद अमजद अली खतरा 
ने अपने देश में ही नहीं अपित विदेशों में भी सरोद 
का खुब प्रचार किया । त़रोद और चपितार की वादन 
पैली मिजराफ के प्रयोग के कारण मलतः भिन्‍न है प्रारंभिक 
बोल दा” और "रा" व्यरीत है। सतरोद का “दा” 
पतितार का “रा" और छलितार का “दा” सरोद का “रा” 
होता है। जित प्रकार प्ितार और तजरबहार दोनों 
मिलकर आलाव शवं गत गशेली को पूर्ण लय ते प्रस्तुत करते 
है ठीढछ वही सम्बन्ध तरोद और छुरभ्रंगार में पाया जाता 
है। लगभग ॥6 वीं प्रताब्दी में विकत्तित विदेशी वाद्य यंत्र 
वायलिन को हिन्ठहुत्तानी संगीत के लोगों ने इत वाध में 
काफी रूचि दिखाई तथा इसके अनेक कलाकार आज भी देश 
में मौजूद हैं। [92फ के लखनऊ के संगीत सम्मेलन में 


आनन्द पर्मज्णक वाह ध्यकाक) आभााभए शाम काका सा शाभाक साला का साया. कुमाक सामगाए, सका माता भ्ोकाम ऑक+ आा७ अकाल आशाकक पेंशन) भ्रावाव ग्रेदाक 


। हमारा आधुनिक संगीत असुशील कुमार चौबे), पृ. ॥५2- 


* जाग: 


सव0 अलाउददीन खा वायलिन बजाने में ही प्रत्तिद्ध हुए ये। 
आज संगीत में वायलिन ने अपना शक किध स्थान बना 
लिया है। तथा बहुत से होनहार कलाकार छस पर 
परिश्रम कर रहे है। 


सन्‍्त्र नामक वाधयंत्र का स्वक्य लगभग स्वर-मण्डल 
के समान हीता है। सन्‍्तर का वादन मुड़ी हुयी डण्डियों 
से होता है वर्तमान त्मय में प0 ग्िव कुमार ग्र्मा ने 
काफी ख्याति प्राप्त की है। उन्होंने इसके प्रचार-प्रसार 
में काफी परष्यों को सन्‍्त्र की शिक्षा ठी और लोर्गों में 
सन्‍्त्र के प्रत्ति रूचि जाज़त की | 


सारंगी जैसे वितत बगी के वाधयंत्र की परिकल्पना 
“रावणास्त्र'तथा "रावश्हस्त" वीणा ते हुयी हैं| सारंगी के 
दो सय वर्तमान काल में भी दिखाई पड़ते हैं। शक बिना 
तत्ब वाली जिसे जोगी लोग बजाते हैं तथा दुप्तरी प्रवार 
की जिसे गुणी ताजिन्दे बजाते हैं। आधुनिक समय में 
शैक्षणिक संस्थाओं में इसे पाठ्यक्रा में नहीं शामिल किया 
गया है। आध्टुनिक युग के कुछ प्रमुख लारंगियों में भम्भन 


रा इक: काकओ+ श्रृमपा0 आफ इंकोकंक सत्य, खमांजा भ्रताताक पुफपक शम्याक फुममाए> भा९ प्रकाशक पविसा३ अधाका अाा जानिक अड्कक अध्यव समामा अधकक प्रात आफ परॉषिंका 


। भारतीय संगीत वाघ #डी0 लाल मणि मिश्ना, पृ. 53. 
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खा, बेंदु खा, आगरे और कलकत्ते के बरल स्लो इन्दौर के 
प्रभीर सो मुख्य है। सारंगी ही ऐैेसा वाघ् है जो 
प्राचीन गायन पर म्पा के बीच में तम्बन्ध जोह सकता 
है । अतए्व तारंगी जैसे साज को जीवित और सुरक्षित 
रखना अत्यन्त अनिवार्य है। 


इस प्रकार यह निश्चित होता है कि तंत्र वाघों 
के क्र में प्राधथीन समय से लेकर आधुनिक स्मरण तक अनेक 
परिवर्तन हुए है कुछ प्राचीन वाधों का लोप हुआ कुछ 
नवीन वाधों का जन्म हुआ। इन वाध यंत्रों के प्रचार- 
पुत्तार में ग्ेक्षणिंक लंल्थाजों का जो योगठान रहा है वह 
सराहनीय रहा है मारत तरकार की और ते किये गये 
परयात्त भी इस लि में काफी सफल तचिद्ष हुए । इन 
वभी का प्रभाव यह है कि आज ते में ही नहीं बल्कि 
विदेशी! में भी बहत ते ख्याति प्राप्त तंत्र वादक संगीत 
का प्रचार कर रहे है और अनेक नये कलाकारों को सीखने 
की और प्रेरित भी किया है। 


कल. ध्रयाकण. (कक साध अमावाक आ॥७ आधााए श्रवमक (न) स्कादा आफााक काजल ग्राम भामा।ं+ अकक 


तंगीत के वैंत्र में उत्के प्रचार-प्रतार में आकाशवाणी 
की महत्वपूर्ण भूमिका रही है। आकाशवाणी या रेडियो 
ही ऐसा साक्‍त माध्यम है जिसके द्वारा संगीत जन-मानस 
तक पहुंचा है। इसके द्वारा लोग घर बैठे देश-विदेश के 
कलाकारों का गायन व वादन आनन्दपूर्वक पुन सकते हैं। 
संगीत के वेत्र में बीसवी गती के तीज़रे क्ांक में रेडियो 
ही एचार प्रतार का माध्यम बना है। भारत में पए्रत्तारण 
का प्रारम्भ सन्‌ ॥926 में एक निजी कम्पनी इण्डियन 
ब्रॉड कास्टिंग कम्पनी लिमिटेड द्वारा किया गया और 


25 जुलाई, 927 ढो बम्बई स्टेशन का शुभारम्भ हुआ 


प्ारम्भ में जब रेडियो का प्रयोग संगीत के लिए 
होता था उस तमय आज की तरह आधुनिक माइक व्यवस्था 
मे थीं और न ही तकनीकी पद्वति ते तैयार स्ट्रड्ियोज 
थे। एशएकासह्टिक पद्दति ॥एकास्टिक ट्रीटमेंट का विकासत नहीं 
हुआ था । कर्यक्रा जीवंत लाइफ ही हुआ करते ये 
क्योकि ठेप रिकाहिंग की व्यवस्था भी उस समय नहीं थीं। 


समा पा पामजा दमा; ० आाकातत भवन भयाता आभाबं+ कसम पाकामाः अवक्ञात फरमान 4वामम खोलेक्क अदा गशाका इंफ्रीम+ ध्राधणक एक अलमामेक कानों प्रमामाका कृममाकक 


। हिन्दुस्तानी संगीतः परिवर्तनशीलता ॥डॉ0 अरित कुमार बनजी ३, 
पृ. ॥05. 
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जिप्त कारण में कलाकारों को माईक के सामने बैठकर जो 
परद्ध॑नान करते श्रीता5 के पास पहुंचते - पहुंचते आवाज मेँ 
भराहिट ॥डिह्टिटिंडा घन आ जाता था। त्ंगीत के कार्य- 
कर्मों में इसका अतर ज्यादा पड़ता था। परन्तु धीरे-धीरे 
तकनीकी छुधारों ते पारिवर्त आये और आज रेडियो का 
प्रसारण काफी तंतोष्पृद हो गया है। 


प्रारम्भ में रेडियो ते 5-7 केन्द्रों से ही संगीत 
का एश्तारण होता था। आज के क्ममय 00 ते भी 
अधिक केन्द्रों ते संगीत के क्ार्यक्रा प्रश्नारित हो रहे हैं। 
संगीत को पुनर्निधित करे तथा उसके प्रचार-प्रसार में 
आकाशवाणी हरी महत्वपूर्ण भमिक्का रही है जिसे हम कभी 
भा नहीं सकते है। 


952-55 में आकाशवाणी ने नया प्रारम्भ किया - 
शास्त्रीय हैंगीत का प्रचार । प्रत्येक केन्द्र नये-नये कलाकारों 
की खौंज में जुट गया और पूरे जोर-शौर के साथ संगीत 
सम्भेलनों का आयोजन भी किया जाने लगा। आज रेडियो 
पर नियमित छा में शास्त्रीय संगीत के कार्यक्रम प्र्सारित 


साला पआाशक्षक धांजड परलाशाक #क्ाया+ भाकः वॉमवाक वा अंकल अंक यहााा+ नियम चकाकक अामाताः अंकाहक साइन समा प्हााक माम्माार २कएक सककमा। अंकाान प्रह्ापक आलनाम माना आम 


। हिन्दुस्तानी संगीत : परिवर्तनशीलता डा0 अजित कुमार बनजी), 
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होते रहते हैं। शक समय था जब आकाशवाणी से केवल 
गीतों आदि का ही प्रत्तारण होता था किन्तु वर्तमान 
समय में त्ंगीत के मूुर्धन्ध कलाकारों का वादन भी समय- 
समय पर प्रत्तनारण रेडियो ते होता रहता है। जिसका लाभ 
हम घर बैठे उठा सकते हैं। 


आकाशवाणी द्वारा ठेय लाइब्रेरी की व्यवस्था है, 
'जितमें अनेक दिग्गज संगीतक्नों के कार्यक्रो को टेय करके 
संगरहित कर रखा गया है। जो समय-समय पर प्रत्तारित 
होता रहता है। इन नवीन अनुलन्धनों द्वारा तंगीत के 
प्रचार-प्रसार को बहुत बल मिला है। संगीत को घर-घर 
घहुंघाकर॒ जन-सुलभ कराने में रेडियो का महत्वपूर्ण स्थान है। 
आज के समय में शायद ही कोई शेता घा हो जहा 
हेैंडियो व हों । बहले, जिन वादक कलाकारों का वादन 
हुनेगे के लिए कलाकारों को क्लवा कना कठिन था आज 
हम उत्ें 'घर बैठे रेडियो के द्वारा सुन सकते हैं। 


आकाशवाणी द्वारा नये कलाकारों ने भी तंत्र वाघों 
के प्रचार-प्रसार को बढ़ाया है, कुछ नये कलाकारों को 
अपनी प्रतिमा प्रदर्शित करमे का अवसर मिला है। आज 
लगभग सभी तंत्र वाधों जैसे - सितार, सरोठ, वायलिन, आदि के 


क्कारों का वाठन आकाशवाणी ते समय-समय पर प्रत्तारित 


४ उटट ; 


किया जाता है। जिसके फलसल्वस्थ हमें इन भध्ठ कलाकारों 
की वादन क्रिया जो पहले सभी को छुलमभ न थी वह 
आज आकाशवाणी के माध्यम ते तर्वहुलभ हो तसी है। 


आकाशवाणी ते संगीत प्रसारण के लिए कुछ चिषिष्ट 
लोगों का स्टाफ बनाया गया है जिनके सहयोग ते तोगीतिक 
कार्यक्रः समय-समय पर प्रत्तारित किये जाते हैं। आज 
आकाशवाणी से समय-समय पर रेडियो संगीत सम्मेलन, संगीत 
परिचर्याएं, प्रतियोगिताएंँ आयोजित की जाती हैं और 
उनका एस्तारण भी यथा तप्मय होता रहता हैं। आडीशन 
बोर्ड की स्थापना की गईं जिनके द्वारा शास्त्रीय संगीत 
के प्रसाटश के लिश कलाकारों का चुनाव किया जाता है 
तथा उनकी प्रतिमा के आधार पर उनको गोंड में विभाजित 
करते हैं । कल्लाकारों को उनकी वादन-क्षमता के आधार 
धर "ड़ ग्रेड, बी ग्रेड” प्रदान किये जाते हैं तथा कुछ 
ब्रठ कलाकारों को ही उच्च ब्रेगी का स्थान दिया जाता 
है | 


आज से कुछ वर्षों पूर्व तक लोगों में तँत वाधों के 
प्रति पूर्ण जानकारी न होने के कारण उसमें रूचि नहीं थी, 
किन्तु आज रेडियो रेसे माध्यम के द्वारा घर-घर में लोग 
क्लाकारीं के वादन को सुनकर समझकर उप्को तीन की 


8 अंटठ ; 


हूथचि जाग्रत हुयी है। वत्मान समय ऐेसा है कि विभिन्‍न 
तंत्र वाधों को लोग उतनी ही छूचि ते झ्ीख रहे हैं। 
तथा इह्क्के प्रचार-प्रसार के प्रति जागरूक भी ही गये हैं। 
आज हि में विभिन्‍न तंत्र वाधों के महानतम कलाकार है 
जिनके द्वारा उदीयमान, प्रतिभाशील कलाकार पिक्षा गहण 
कर रहे हैं। प्रतिष्ठित कलाकारों द्वारा वाधों के प्रति 
लोगों में रूचि जाग्गतत करने का सर्वप्रथम सर्व_्ताभा तथा सर्व- 
प्रमुख साधन रेडियो ही है। आज के त्मय में तंत्र वादों 
का देत्र इतना विल्तुत हो गया है कि तुगम संगीत के 
कार्यक्रमों में भी विभिन्‍न तंत्र वाधों जैसे - त्ञारंगी, सितार, 
वायलिन आदि का प्रयोग होता है। इसके अतिरिक्त 
पाशचात्य तंगीत में भी कुछ नये वाधों का प्रयोग किया 


जाता है। जिनमें इलेक्ट्रिलह गिटार, बैंजोी आदि मुख्य लय 
मे प्रयोग होते है। 


आकाशवाणी की ओर से प्रति वर्शध प्तोगीतिक 
प्तियोगिताएं आयोजित होती है जिसमें कंठ संगीत, वाद्य 
संगीत और तमृह गान आदि प्रतियोगिताशं आयोजित होती 
हैं। जिसके द्वारा प्रतिभाशाली कलाकार का चयन किया 
जाता हैं। आकाशवाणी द्वारा फिये गये इन आयोजनों के 
दारा भी संगीत के ए्चार पसार को काफी बढ़ावा खगिला 
है। वर्तमान समय में हिन्दुत्तानी शास्त्रीय तंगीत का 
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जितना व्यापक प्रचार हो रहा है वह लगभग आज से 
५0 - 50 वर्षों पूर्व नहीं था। इन सब का श्रेय हम 
आकाशवाणी को ही हे सकते हैं। 


रेडियो हमारे संगीत ते बहुत सम्बन्धित है। टेडियी 
वस्तुतः शक सरकारी संत्था है। इत़्के मुख्ययः दो उदतदेगय 
है मनोरंजन और ए्रद्यार । रेडियो संगीत का सख्रिद्वान्त है 
अपने छनने वालों को झक्ला करा जो संगीत तुनने वालों 
का मनोरंजन कर जके वही उत्त्म संगीत है। रेडियो 
पॉस्त्रीय संगीत की व्याख्या भी करता है। विभिन्‍न 
कलाकारों के व्याख्यान, चचाएं, भी समय-समय पर प्रसारित 
होती रहती है। दैनिक प्रतारणों की संख्या में भी 
आकाआवाणी के विविध चैनलों पर शाल्त्रीय संगीत का 
पएसारश काफी बढ़ा है, इस प्रकार एक्क वैज्ञानिक साधन 
के ह्थ में रेडियो के द्वारा संगीत का प्रचार करने में 
महत्क[ूर्ण भमिका निभाई है। रेडियो के माध्यम से जितने 
श्रीता एक ही तमय में विभिन्‍न कलाकारों को पुनते है, 
किसी अन्य माध्यम ते नहीं । सम्मेलन आदि तो कमी- 
कभी होते हैं और शक सलाथ इतने श्रीता, एक हाल या 
सभागह में एकत्र भी नहीं हो सकते, जितने श्रीता देश के 
किसी भी कोने में बैठकर संगीत का आनन्द ले सकते हैं । 
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संगीत और संगीत परिक्षा, ठोनों ही कार्यक्रम श्रोताओं मेँ 
लोकप्रिय हैं | 


आध्युनिक समय में घिज्ञान के बढ़ते प्रभाव के कारण 
आज आकाशवाणी स्टृडियों अत्यन्त आधुनिक तकनीक के आधार 
पर बनाये जा रहे है। क्योंकि बंद हाल में ध्वनि का 
परावर्तन होता है जिसते आवाज गुंजने लगती है और 
स्वाभाविक आवाज नहीं रह पाती है इसी कठिनाई के 
कारण आजकल साउन्ड-पूफ कमरों का निर्माण किया जाता है। 
ताकि रिवार्डिंग के तमय व्यतिकरण इन्टार्फियरेन्स। तथा दूसरे 
अप्रिय लगने वाले अवगुर्ण कम से कम हो। हउिस्टा्शन कम 
ते कम हो तथा गज का आभाधष आकायक मात्रा में ही 
हो । इन्ही ब्रब बातों को ध्यान में रख्ते हुए तंगीत के 
कक्ष अलग तथा वार्ता आदि के कक्ष अलग होते है। 


मर्वट + छल समय भारत में रेडियों एक शाक्तिशोली प्रप्तार 
माध्यम है जो देश के हर कोने में पहुंचा हुआ है और 
जिसे श्रीताओं के शक बड़े वर्ग को शात्त्रीय संगीत के प्र॒त्ति 
आकृष्ट किया है। यही शक माध्यम है जिसके कारण 
गशीत्त्रीय संगीत अपनी खरौई हुई प्रतिष्ठा को फिर ते प्राप्त 
कर सका है। 
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दरद्रन _दारा 


पकिकक। अलवर. सिलहेशी+. सोम. पपलइा०.. कफ. परकावात,. स्‍हमराका. दा. (रधिकता 


आध्वुनिक हिन्हुत्तानी शाॉत्त्रीय संगीत में तंत्र वक़धों 
का विशेष स्थान है। स्वतंत्रता के पूर्व बहुत कम तंत्र 
वाघ ये जौ प्रचार में थै। उत्त क्मय प्रचलित तंत्र बाघों 
में वीणा तथा उत्तके विभिन्‍न प्रबार तथा सतितार, तरोद, 
मृरतिंगार, इसराज, दिलरू्बया, सारंगी आदि वाध ही 
पुयलित थे। 'किन्त स्वतंत्राग के पश्चात अनेक नये तंत्र 
वादों का प्रचार हुआ है। स्वतंत्रता के पाचात संगीत 
के एचार-प्रसार का श्रेय हम नये-नये वैज्ञानिक अनुस्ंधोनों को 
दे सकते हैं। जिनमें मुख्य छथसे दूरदर्शन का नाम ले 
सकते हैं । वैते टी0 वी० के आविष्कार ने भी संगीत के 
देश्न में पर्याप्त योगदान दिया है। 


भारत में टी0वी0 का प्रारम्भ दुरद्वीन के नाम से 
तर्वक्थम ।-५-॥976 से प्रारम्भ हुआ। वैसे ॥950 ई0 के 
पचात यूरोप और 9मेरिका में टेलीविजन का प्रचार होने 
लगा था। आजकल भारत में टुरदर्शन का प्रचार काफी 


आककना अभलकाए शीमवा+ सवाान्‍्भ> उाउककक अदडाक. प्रववांधक एुचकपए'. उदाकथ लंवीइंकंक,. पालक. आरसाक,.घफ्राया+ वलाकाा, थक, चकयानं उमा, ऋंकानके सकता वेंक्रॉक्क: ऋधााव भ्रम अमाका भामाक संभव आलम 


। हिन्दुस्तानी संगीत : पारिवर्तनगीलता उडी0 अशद्वित कुमार 
बनजीग, पृ. ॥07: 
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बढ़ा है दिल्‍ली, कलकत्ता, बम्बई, मद्रात॒ ते होता हुआ 
अन्य पहरों में इसका विकास होता जा रहा है। देपां 
का शायद ही कोई शहर बचा हो जहाँ दुरतान केन्द्र न 
हो | दुरदर्शन के प्रसारण केन्द्रों की संख्या में निरन्तर 
तृद्धि हो रही है। आजकल रंगीन दूरदर्शन का प्रचार भी 
काफी बढ रहा है। 


त्रदर्शन द्वारा संगीत के प्रचार प्रत्तारा को जो बल 

मिला वह किसी अन्य वैज्ञानिक उपकरणी ते सम्भव नहीं 
है। पहले जिन वाध यंत्रों को केवल हुनते थे आज उसे 
लोग घर बैठे देखकर आनन्द उठा सकते हैं। शक समय 
था जब ब्रेष्ठ कलाकारों का संगीत छहुनने के 'लिए उन्हें 
राजी कना कठिन काम था वहीं आज टदुरत्पीन झेसे 
माध्यम ते तंगीत के मर्धन्य कलाकारों का वादन अथवा 
गाबन समय-समय पर देखने को मिल जाता है। 


आकाशवाणी के द्वारा जिस कलाकार की कला को 
हम केवल सुन सकते ये वही वर्तमान तमय मैं दृरदान द्वारा 
कलाकार की वादन प्ली तथा स्वयं कलाकार को भी 
पहचानने में भी हम सक्षम हुए हैं। पहले तंत्र चादन में 
लोगों की रूचि बहुत कम थी परन्तु आज के समय में 
अनेक प्रतिभाशाली कलाकार तंत्र वादन के हैत्र में आगे आये 
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हैं और छत सब का कारण हम दुरत्रन की मान सकते 
हैँ | 

आज टुरद्ान से समय-समय पर शास्त्रीय संगीत के 
कार्यक्रम प्रतारित किये जा रहे हैं। जैपते रात्रि में संगीत 
का अख्लि भारतीय क्ार्यक्रा के तहत दे के ख्याति प्राप्त 
कलाकारों का गायन अथवा वादन तथा नृत्य के कार्यक्रम 
आते रहते हैं। जितसमसे हमें इन प्रतिष्ठित कलाकारों की 
पएतिभा देखी का अवसर हमें घर बैठे प्राप्त हो जाता हैं। 
इसके अतिरिक्त भी समय-समय पर देषा के उदीयमान, 
प्रतिभाशील युवावर्ग के कलाकारों का भी कार्यक्रम दुरदर्पान 
पर प्रश्मारित होता रहा है। इस प्रकार दुरद्पान द्ारा 
इन कलाकारों को लोगों तक पहचान बनाने का सुअवसर 
पुतण्त हुआ है। 


(29) 


. ». भरतीय संगीत को विदेशी में पहुंचाने तथा वही 
के संगीत को यहाँ पहुंचाने के लिए दरद्गन एक साक्त 
माध्यम हैं। आज देश के सर्वश्रेष्णत कलाकारों जिनमें 

पँ०0 रविज्वीकर, उत्ताद अमजद अली झत्रौ आदि शैेसे ही 
अनेक कलाकार विदेशी में अपने संगीत कार्यक्रम प्रस्तुत करके 
भारतीय संगीत के प्रचार-प्रततार में महत्वधूर्ण योगदान दिया 
है । फ्लल्वस्प आपको अनेकों पुरस्कार विदेशी में भी प्राप्त 
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किये है। उत्ताद अमजद अली खा को ॥97। ई0 में 
पेरित में हुए अन्‍्तराष्ट्रीय संगीत मंच का यनेतल्की पुरल्कार 
मिला । इसके अतिरिक्त भारत की और ते भी इन 
कलाकारों को प्रदमश्री आदि पुरत्कारों ले समय-तमंथ पर 
कलाकारों को विभ्ृध्िति किया जाता रहा है। जिसे हम 
दुरदन के माध्यम मे देख कर जान पाति हैं। 


तरद्षन पर शास्त्रीय त्ंगीत के कार्यक्रमाँ के अति- 
रिक्त समम संगीत, तलिने संगीत, पाजचात्य संगीत के भी 
कार्यक्रम भी विभिन्‍न तमय पर दिखाया जाता है। और 
इन्हें देखी से लगता है कि भारतीय तंत्र वाधघों का प्रचार 
काफी बढ़ा है। क्योंकि उन्होंने अपना स्थान हर तरह 
के संगीत में बनाथा है। इसके अतिरिक्त भी अनेकों 
नये-नयथे तंत्र बाद्य भी दिखाई देते हैं। इस प्रकार विभिन्‍न 
हक वाधयों को टरदान पर देखका उसको सनकरा उत्तको 
सीख्य तथा उत्के विष्यय में जानने की रूचि लोगों में 
बढ़ी है। आज अधिक लोगों का उत्साह तंत्र वाघों की 
ओर बढ़ा है। आज देशबे बहुत ते शेसे कलाकार मौंजद 
है जो तंत्र वाध को प्रचार-प्रसार में जोर शौर ते लगे 
हुए हैं | 





भारत ऐसे घिकातसशील देप् में कुछ बड़े शहरों में 
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समय-समय पर संगीत सम्मेलन, तंगीत तमारोह, तथा संगीत 
तम्बन्धी पररिचयाएं होती रहती है जिनमें हर व्यक्ति 

नही पहुंच सकता है, परन्तु दुरद्न पर इसके प्रत्मारण द्वारा 
हमें इनके विषय में जानकारी घर बैठे मिल जाती है। 

इस प्रकार आधुनिक वैज्ञानिक साथनीं में दुरद्ान ने भारतीय 
तंत्र वाद्यों के प्रचार प्रसारमे महत्वपर्ण योगदान दिया है 
साथ ही भारतीय संगीत को पुनर्जीवित करने में अहम 
भूमिका निभाई है। 


इयर चाकाका> कांशकल क्ोफोन वाया सतत संकराक बानछभ०. अरताहा0. अदा. परॉस्‍ाक,. ऑजात. वंधममक,. पक. माइक. करदकाजढन्‍. पदशााभ. थाथाा ९... दिपपकप+. साथ. शवादना,.जकपाज॥.. शाजबास#. जइपय 


वर्तान समय में इन वैज्ञनिक आविष्कारों ने तंगीत 
के क्ेत्र में क्रान्तिकारी परिवर्तन ला दिया है। इन साधनों 
के द्वारा संगीत के प्रचार-प्रसार को काफी लाभ हुआ है। 
इंच. कई विज्ञामिक उपलब्धियों ने वाघ यंत्रों तथा स्वर सप्तक 
के बिढ़ात में महत्वपूर्ण योगदान दिया वही संगीत के प्रचार 
और प्रतार में भी विप्नेध भूमिका निभाई है। प्राचीन समय 
में जिल संगीत का आनन्द प्रायः दरबारी लोग ही उठा 
पाति थे साधारण जनता उत्से वंचित ही रह जाती थी। 
परन्तु इन वैज्ञानिक यंत्रों के द्वारा यह कार्य अब सर्वत्लभ 
हो सका है। इसमें माइब्रोफोन नामक यंत्र का विप्ेध्ल 
महत्व रहा है। 
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सन्‌ |929 ई0' से माइक्रोफोन यंत्र का प्रयोग होने 
लगा है। जब से ठेश में इन माइक्रोफोन का प्रारम्भ 
हो गया है। तब मे संगीत ह्रगाओं, संगीत सम्भेलनों, 
महफिलों आदि स्थानों पर श्रीताओं की संख्या में दिन 
प्रतिदिन वृद्धि होती नजर आ रही है। पहले जब इन 
यंत्रों का प्रयोग क्रमाजों आदि में नहीं होता था उत्तर 
समय कलाकार को गायन में अपनी आवधाज को अत्यधिक 
तीव्र स्वर में गाना पड़ता था जिसलसे कि दर-ठूर तक 
बैठे श्रोताओं को सुनाई दे सके जिसका परिणाम यह 
होता था कि अधिक जोर-जोर ते यानि शक निश्चित 
तीव्रता के आगे गाने पर स्वर माष्ठुय का आनन्द नहीं 
रह पाता था। ध्वनि घित्तारक यनन्‍्त्रों ने इड्त्त कमी को 
पूरा किया है और यही कारण कि आज गायन के के 
में मिठास माध्यता पर अधिक जोर दिया जाता है न 
कि आवाज को तेज करने पर । 


वाटन के वेत्र में व्शिषकर तंत्र वादन में ध्वनि 
विल्तारक यंत्रों का विंध योगदान रहा है। यदि कहा 
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हनन 


0 आह 


जाये कि वाध यंत्रों के प्रचार में माइक्रोफोन का महत्व 
अधिक रहा है तो अनुचित न होगा । क्योंकि प्तितार 
या बरोद आदि तंत्र वाद्यों में किया गया मीड़ और 
गमक का बारीक काम त्ीमित ठृरी तक के श्रीता ही 
मुन॒ सकते ये यदि कहीं बड़ी सभा है तो उत्तका आनन्द 
माइक से दर बैठने वाले श्रीता नहीं उठा तकते थये। 
लेकिन आज मीड, गमक और क्रिंतन का कितना ही बारीक 
काम दिखाया जाए, ध्वनि विप्तारक यंत्र से वह आन्‍्तिम 
श्रीता तक स्पष्ट तुनाई दे सकेगा | 


इस आविष्कार ते गायन वादन ग्ैली में तो 
परिवर्तन हुशआ ही है तायसाथ संगीत वाधों के प्रत्ति 
लोगों में रृचि भी जाझत हुयी है। संगीत इस समय 
शाजा-महाराजो के महलों की चारदीवारी से निकलकर आम 
जनता के बीच आया | तंगीतकारों ने भी प्रचार-प्रतार 
में योगदान हिया है। ध्वनि वित्तारक यंत्रों का प्रयोग 
बड़ी कृुलता से करना चाहिए क्योंकि यह शक तकनीकी 
काम है। इसके लिए यह ध्यान रखना चाहिए किस जगह 
लगाना है झले जगह पर या बन्द हाल में। दूसरा यदि 
मंच के माइक से पहले स्पीकर की सम्म॒चित दूरी यदि 
स्पीकर यंत्र के अत्यन्त निकट रखा जायेगा और उसका 
मुंह माइक की तरफ रहा तो फीड्बैक निष्चित लह्थ से आयेगा। 


४ ल>>ठठ :; 


इसके अतिरिक्त ज्भागृह या पतम्मेलल के आकार और श्रीताओं 
की संख्या को ध्यान में रखकर स्थीकर्स की संख्या निश्चित 
करना पड़ता है तथा अच्छे किस्म के माइक तथा जोड़ने 
वाले तारों को ठीक ते लगाना | झूने तारों को तवैत्े 
ही लगा देने ते माइक फेल होने की आशंका बनी रहती 
है । 


ध्वनि का पूर्ण प्रभाव जी हमारे कानों तक पहुंचता 
है वह सीधे नहीं पहुंचता बल्कि परावर्तन के नियम के 
आधार पर ध्वनि हमारे कामों तक पहुंचती है। यदि 
कोई हाल आदि में गायन हो रहा है तो आवाज हाल 
की दीवारों ते परावर्तित होने के बाद हमारे कानों तक 
पहुंचती है। जब यह परावर्तन सीधी पहुँचने वाली तरगाीं 
ले ।/!0 केकेन्ड में हमारे कानों के पास पहुंचती है तो 
पति ध्वनि तनाई देती है। यही कारण है कि हाल 
आदि मैं आवाज गजने लगती है। और श्रीताओं को 
गायन या वादन प्राकृतिक ल्‍थ ते नहीं छहनाई देता है। 
इसी सब बातों को ध्यान में रखते हुए आजकल बड़े-बड़े 
पहरों में अच्छे-अच्छे सभागृह आदि का निर्माण किया जाता 
है जिनमें परावर्तन #रिफ्लेकान॥ अनुनाद ॥रिजोनेन्सत, और 
पति ध्वनि ४इकौज॥ आदि के नियमों को ध्यान में रखते 
हुए बनवाया जाता है। 
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इस प्रकार इतना तो निश्चित होता है कि 
यदि छ्वन ध्वनि विस्तारक यंत्रों ॥माइक्रोफोना का आविष्कार 
न हुआ होता तो छतंगीत का प्रचार इतनी तेजी ते न 
हुआ होता । तंगीत के कविध छथ॒ तंत्र वाधों के प्रचार- 
प्रसार में इन माइक्रोफोन का बहुत बड़ा योगदान रहा 
है जिते कभी भी भुलाया नहीं जा सकता है। 


'परिकाउप्लेयर 


दमकल. लमक्ा+. विएका तर! उापंपम+म.वरदाका. इिक्रपाम. फिलीबीआ. लिशिककि। जमा 


आध्वनिक युग वैज्ञानिक यंग है। आध॑निक युग में 
बहुत ते वैज्ञानिक आविष्कार हुए । जिनके द्वारा संगीत 
के प्रचार-प्रसार में क्रान्ति त्ी आ गयी है। इन्हीं में ते 
एक नाम “"टठैयारिकार्ड" भी है। आज के त्मय में 
रिकार्डप्लेयर का संगीत में ध्वनि अंकन में योगदान कम 
नही है। पहले 'बड़े-बढ़े उत्तादों के गायन वाठदन को 
सुनने के लिए उन्हें क्ला करना जहां कठिन था और 
मिन्‍नतों के बाद यदि झज्ा होकर उनका गायन अथवा 
वादन सुनने को मिल भी जाता था उसे शक बार में 
व्यक्ति ग्रहण नही कर पाता था या कभी किसी त्मारोहों 
आदि में हर व्यक्ति तो पहुंच नहीं सकता था जिससे 
जिससे वह कुछ सुन सकता या सीख पाता । इस कमी 


७ 


की दूर करने में जहा आकाशवाणी के द्वारा कुछ लाभ 
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अवाय मिला कि व्यक्ति घर बैठे तन सकता है। इसके 
अतिरिक्त दूरदर्गन द्वारा यह लाभ भी मिला कि व्यक्ति 
फकिध से परिचित भी हो जाता था देखकर उसके वादन 
को तुनकर वाधों के विष्यय में काफी जानकारी मिल 
जाती थी। लेकिन इन सबभे अधिक सुविधा लोगों को 
अब होने लगी है जब विज्ञान के द्वारा लोगों ने ठेप- 
रिकार्ड की ख्रीज की ! 


कभी-कभी यह होता है कि यदि टैल्लीतिजन में 
कोई हमारा मनपत्तन्दठ प्रोम़ाम संगीत का चल रहा है 
और हम उसे शौन्त भाव से देख रहे हैं। परन्तु यदि 
अचानक बिजली चल्ली जाये तो तारी जश्ान्ति भंग हो 
जाती है। इसी जगह पर टिपारिकार्ड की अहम भ्ृमिका 
रहती है। यदि टिपारिकार्ड है ती ' हम मनधतन्द संगीत- 
कारों का कैलेट लगाकर उसे जितनी बार चाहे चलाकर 
तुन॒ सकते है तथा उसकी गहन जानकारी प्राप्त कर 
सकते है। इतमें हम शक ही ध्वनि को बार-बार सुन 
सकते हैं। एक समय या जब रिकार्डल कम उपलब्ध ये 
किन्तु आज यह भी बहुत मात्रा में सुलभ हैं। 





टैप रिकार्ड के निर्माण में कुब्बको अन्का चुम्बकों का 
बहुत उपयोग हीता है। डैनमार्क के वैज्ञानिक पौलतन ने 
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तर्प्रथय सच 896 में ध्वनि को चुम्बढीय रिकार्डिंग की 
थी । उन्होंने आध्रनिक टैपारिकार्डरों थैें प्रयोग होने वाली 
टैप के स्थान पर इकत्मात के तार की शक रील प्रयोग 
की थी। वैते घुद्ध ल्‍थय में टेयों की जुष्भात तो सच ॥920 
के दशक में हुयी है।' 


रिका्शिंग वाली कला दिन प्रति दिन उन्‍नति करती 
जा__ रही [| है। इसके द्वारा प्राचीन समय के संगीतक्ञों की 
कला /के लोग तब नहीं थे आज वैज्ञानिक प्रभाव के कारण 
जब चाहे रिकार्ड लगाकर तुन सकते हैं। आजकल तो कई 
तरह के कैमेैंट और ररिकार्डइल बाजार में उपलब्ध है। 
लग प्लेइंग रिकार्ड काम्यबैक्ट डिस्क ॥ल्नी,.डी,॥ आदि। 


सन्‌ 950 ई0< ले अमेरिका में भारतीय संगीत लोज 
प्लेडंम रिकार्ड का छए्चार बढ़ा। वहा भारतीय कलाकारों के 
रिकार्ड बनाये गये और उन्हें भारत भेजा गया। टैप रिकार्ड 
से लम्बे-लम्बे कार्यक्रोँ का रिकार्ड बना लैना और शक सताथ 


सुलडासाएन. इमाम. कपआाक3 ाामफदा आशामाक. पाथपलफ फंजाम+.. धुडकासक!,:. भादादए..सीकमपथाण साहा. रिधम्का.पाशभाभा,. सालाता०. प्ामवमा.. विशएयालद". सकल. अव#न+. का. एम. पलक. आरानाल.. मुडकान. फ्रमापमक परफएन्‍+ अषादस 


। ओोतवाल प्रतियोगिता विज्ञान, पू. 55 अंक फरवरी, 9१5५. 


2 हिन्दुस्तानी संगीत : परिवर्तनशीलता ।हँ0 अज्लित कुमार बनजी॥, 
पू. ५- 
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कई लोग प्लैड्डंग रिकार्डों को लगाकर घंटों तक संगीत के 
आनन्द लेने की हुविधा आज से लगभग 50 वर्ष पूर्व के 

कलाकारों और श्रीताओँ को न रही होगी | कलाकारों 

की कला को लुरक्षित रखने में इन रिकार्डा का बहुत बड़ा 
योगदान रहा है। 


ठप रिकार्ड पर ध्वनि अंकित करने के लिए 
आवाज को पहले माइक्रोफोन द्वारा विधत संदेशी में बदला 
जाता है। माइक्रोफोन में ध्वनि तरंगों के पारिवर्तनप्गील 
दाब ते शक पारिवर्तनगील वैध्चत धारा उत्पन्न होती है 
इस विद्यता धारा को तारों द्वारा रिकवार्डिंग हैड तक ले 
जाया जाता है। जहाँ ये विद्त संदेश निरन्तर छलवूथ से 
चलते हुए चुम्बबीय टैप पर अंकित हो जाते हैं। जब टैप 
पर अंकित ध्वनि को छनना हीता है तो श्क अन्य शेसे 
#रिकापिंग हैडा से उसे ग॒जारते है। इस हैंड को पुनरउत्मादक 
8 ९९.१३४00८/८++३.. ट०८७ ॥ कहते हैं । इस प्रकार ठप रिकार्डर 
ध्वनियों को भैकित कर उत्े पुनः हुनने के लिए प्रयोग में 
लाये जाते हैं। तिज्ञान की यह देन आज तंगीत के 
एुचार-प्रसार॒के लिए वरदान साबित हो रही है। इन 
वैज्ञानिक साधनों द्वारा संगीत में व्यापक प्रभाव पड़ा है 
एक तरह से संगीत के कैत्र में क्रान्ति त्ी आ गई हैं। 


सका अशक शक शिकााम भा काका लेषबक 


संगीत एक झेसी कला है जितमें पूर्ण आत्था एवं 
प्रेम कई व्यक्तियाँ में पैदाइगी होता है जिमे जन्मजात 
भी कहते हैं। वैसे भी आज संगीत के प्रति रूचि लोगों 
में तीवता मे फैल रही है। स्थान स्थान पर संगीत 
सम्मेलन हो रहे है। बम्बई ऐसे बढ़े पाहरों में एक 
सप्ताह भी ऐसा नहीं बीतता कि ख्याति नामक कलाकार 
का कार्यक्र। न हो। और इछ्जन्त ख्याति को प्राप्त करने 
के लिए वादक कलाकार को कितीी भी बाज के अनुकल 
बनाने के लिए बहुत अधिक पारिश्रम चाहिए और यह 
परिश्रम किप्ती विद्वान के सरक्षा में होना चाहिए। यह 
पिक्षा घरानों में ही अधिक छुलभ हो सकती हैं। हर 
घटाने की वादन पग्रैली अलग-अलग होती है जिसका पालन 
कठीरता से प्रत्येक कलाकार को करना हीता है। हिन्दृत्तानी 
संगीत की ज्ञान भंडार की प्रभावित शैलियों को जीवित 
रखने का श्रेय घरानों को ही रहा है। 


"परम्परा और अपनी पृथक सत्ता के सतम्मिन्रण 
से ही घराने जह पकडते और पन्‍कते हैं" 


पममआाए अगायन अंग माह क्रमाकत परहांक्र भाका फ्रकामा भरंसपक पिवाकोक आाइंग्रक विकाकक मानक अधामोट पााकक डथया आााााक अधानक श्रककक सच शिकादंओः सवा दंकाया-) वेशोगाना सम. भ्रकापात ऑआमंकम. कक, 


। घरानेदार गायकी #श्री वामन राव क्याड़े), पृ. 2५: 
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घराना बनाने के लिए तीन पीहछियों का प्िलमसिला आवक्यक : 
ह्लै । 


मनुष्य स्‍्वभाव ते ही छऐैसा होता है कि किपती भी 
क्षेत्र में वी ठुछ अच्छा करने का प्रयातप्ष करता है जैसे अपनी 
वादन गली में ही मेहनत करके बाज के द्वारा आकर्षक बनाने 
का प्रयत्न हर घराने के संस्थापक करते हैं। कलाकार में 
वही उत्त घटाने की पहचानः बन जाती है। 


घराने की अपनी "रीति" या "अनशासन"” होता है 
संगीत की भाषा में कहा जाए तो घराने के कुछ कायदे 
होते हैं। प्रत्थक घराना किसी शक प्रभावशाली गृरू की 
आवाज की प्रकृति पर आधारित होता है। स्वर ॒मानवी 
आवाज का शक अत्यन्त आन्तरिक एवं गृह धर्म है। गुरू 
द्वारा उत्ते ही सोगोीपाग तर्वधन किया जाता है तथा 
उसमें विभिन्‍न अलंकरणों ते झहम्ृद्र करके उसे शिष्य में उतारने 
के लिए वर्षों प्रयात करते है संगीत में इसे ही तालीम 
कहा गया है। द्वप्त प्रकार ते इन कायदों में एक न 
टूटने वाला पक्‍्िलतिला बन जाता है और यही पर पघरानों 


का उदगम होता है। 


घरानों की प्रिक्षा हमें उच्च एवं अभिजात संगीत से 
ही मिलती हैं। अभिजात गायकी का निर्माण व तिकास 
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घराना परम्परा के अन्तर्गत प्रभावशाली गृरू और योग्य 
पिष्य के द्वारा ही हंमव है। किप्ती भी आवाज की 
गायकी के अनुकुल बनाने के लिए बहुत ही परिश्रम चाहिए। 
यही सब बातें बाज के लिए भी है। यह पिक्षा घरानों 
के द्वारा आतलानी से प्राप्त की जा सकती है। आज 
हिन्दुत्तानी झंगीत के ज्ञान भंडार की प्रभावित शैलियों को 


जीवित रखने का श्रेय हम इन घरानों को ही दे सकते है। 


ध्यद के साथ-साथ बीन और रबाब की परम्परा 
तानसेन के ज्ञमय से बनी है गाथन और वादन के क्रेत्र में 
सैेनियों की देन को भारतीय संगीत के इतिहास में हमेशा 
ही महत्वपूर्ण स्थान रहा है। आध्रनिक युग में दो 
पुछसिद्र बीनकार ये जिनके नाम ये बन्दे अली खा और रजब 
अली झा । 


प्राचीन कालीन वीशा की बाज की जगह आधुनिक 
तमय में प्रचलित छलतिधित्र वीणा ने ले लिया है आजकल 
विचित्र वीणा एक लोकप्रिय वाध हो गया है। पर्तिद्व 
अब्दुल अजीज खा विचित्र बीन वाहक, पहले तो तारंगी 
बजाते ये लेकिग आज एक अच्छे विचित्र वीणा वादक बने 
है] 


वायलिन एक पविटेशी वाघधयंत्र माना जाता है यधयपि 
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वायलिन वाद्य प्ितार और तरोद जैसे भारतीय वाद यंत्रों 
के समान नहीं हैं फिर आधुनिक समय में वायलिन ने भी 
शौत्त्रीय संगीत के क्ैत्र में एक महत्वार्ण स्थान प्राप्त कर 
लिया । उस्ताद अलाउददीन सा पहले तो वायलिन वादक 
थे बाद में ये सरीद बजाने लगे थये। सरोद वाठक करम 
तुल्ला खा ते, गगन चटर्जी महोदय ने वायलिन पर शाच्त्रीय 
संगीत सीखा था। इन्होने गत पैली मे वायलिम बजाया । 
अलाउदटीन सखी साहब वायलिन वाद्य पर गत्‌ गायन, लौोक- 
धन सभी अंग सुचारू लय से प्रस्तुत करते थ। वर्तमान 
समय में वायलत्रिन सोलो का कार्यक्रम प्रमुख छथय से प्रस्तुत 
किया जा रहा है - गायकी !छयाल पैली॥ और तंत्र अंग 
_गत अंग!। इसके साथ-साथ वायलिन संगत के क्ैत्र में भी 
आगे आ रहा है लैकिन कुछ लोगों का विचार है कि 
वायलिन की संगति उतनी मधुर नहीं होती जितनी तारगी 
की । 


प्रसिद्ध सरोद वादक सखावत हुम्रैन खा के घराने का 
सम्बन्ध शाहजहाँपुर के सरोदियों के घराने से धा। तबावत 
खा के पुत्र मोहम्मद खो, पिता की परम्परा के अनुयायी 
थे और वे कलकत्ते में रहकर सरीद वादन एवं तंगीत शिक्षण 
का कार्य कते थये। सखावत हुमैन के छीटे पुत्र प्रो 
इलियास खा लखनऊ मेरित॒ कालेज में खितार के प्राध्यापक है। 
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वर्तान युग में छ्ितार का प्रचार प्रत्तार तंत्र वादों 
में सर्वाधिक है। जितार ने वीणा के प्रभाव को धमिल 
करके उम्तकी लोकप्रियता को अपना लिया | इ्न्तका श्रेय 
सेनिया परम्परा से संयुक्त रहीम सेन और उनके पुत्र स॒पुत्र 
अमृत लेन को है। रहीम लेन के पिता संख्तेन प्रत्तिद गायक 
य। रहीम तजेन ने भी बाल्यकाल में ध्राद की प्रिक्षा ली | 
उस्ती समय सुख्मेन का देहान्त हो गया। रहीम मेन फमितार 
की ओर इक और अपने स्तर हुल्हे खो जी से पितार 
सीखा । 


आज के त्मय में घराने का अल्तित्त लगभग खत्म सा 
हो रहा है विशेषकर तंत्र वादन के क्ेत्र में। इस ज्मय जो 
'मलितार वादन प्रचलित है, उत्तमें व्यक्तिगत प्रतिभा की प्रधानता 
हैं और बहुत हद तक उनमें वीणा और रबाब की वाध 
शैली का परित्याग है आज के समय में एक अच्छा वाठक 
उन सभी शजौलियों का गुण आने वादन में भरने का प्रयात्र 
करता है, जिसते श्रीता आनान्दित हों और उतके वादन की 
प्रशंसा करें । इस दृष्टि ते देखे तो घराने या परौलियों की 
परम्परा टुठती नजर आती है। सचितार झहेसे तंत्र वाद्य के 
घराने वैसे भी कम है क्योंकि इसके पूर्वजव या ती गायक 
होते या फिर वीशगा वादक होते ये इस कारण से पितार 
तो घरानेठारी के रू में कम ही प्रचलित है। लितार की 
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की घरानेदार गली को बाज की संज्ञा पएटान की गयी है। 


सन्‌ ॥9५0 - ५5 के लगभग स्ितार के दो बाज 
प्रयालित थे, मीतखानी और रजाखानी । ये ठोनों ही 
बाज अलग-अलग घरानों ते सम्बन्ध रखे थे। शक घराने 
का कलाकार दूसरे घराने के बाज को नहीं बजा सकता था। 
किन्तु धीरे-धीरे यह तमाप्त होने लगा और लोगों ने 
दोनों शैलियों का प्रयोग एक साथ करना प्रारम्भ कर दिया 
यह पारिवर्तन कण्ठ प्गीत की ख्याल गली के प्रभाव के 
कारण हुआ | 


पश्चिमी बाज छ्राद शैली पर आधारित होने के कारण 
इसमें विलम्बित लय का प्रयोग किया जाता था। बीन 
अंग का इमाला, लड़गधाव, रबाब और पुर पिंगार का था 
इस बाज की व्ोधता थी। 


जबकि पूर्वी बाज ख्याल शैली पर आधारित होने 
के कारण ठुत वादन गैलरी का प्रयोग होता था इसमें 
ठुमारियों पर आधारित तुन्दर, कलात्मक, भाव प्रवण गतेँ 
पुयक्‍्त होती है तथा ठुत लय में ज्ाले के ताथ वादन तमाप्त 
करते है | 


आधनिक समय में इन दोनों बाजों की मिली जुली 
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शैली का वादन कलाकार करते है। प्रचलित बाजों में 
विविधता और स्वतंत्रता का प्रभाव अधिक दिखाई देता 
है। आध्चुनिक समय में जो सब्ते अधिक प्रचलित बाज का 
प्रयोग हो रहा है उत्तका श्रेय हम इनायत खा और उनके 
पिता इमदाद सी को दे सकते है। छ्स्त बाज का आना 
अलग दंग एवं पद्कति होती थी जीड़ आलाप और गत 
प्रधान थ। किन्तु आज के तज्ञमय में कुल मिलाकर देखें तो 
घटाने का प्रभाव बिल्कुल समाप्त हो रहा है। आज छऐेसते 
अनेक कलाकार है जो किसी घराने से सम्बद् न होकर 
अपना स्वतंत्र बाज निकाला है जिनमें प0० रतिप्रंक का 
नाम मुख्य हछप ते ले सकते है। आज के तमय में 
कलाकार को उतके वादन में पूरी स्वतंत्रता है। 


हमारे देश में घरानेदार संगीत ोस्कृतिक एकता या 
संस्लेघा का सबते बड़ा प्रतीक रहा है। आज घरानों के 
अस्तित्व के कारण ही संगीत का क्रियात्मक स्वस्थ पुरक्षित 
रह सका । घरानों ने ही संगीत के कलात्मक स्वल्य व 
प्राचीन बंदिशों और गतों को तुरापक्षि रखा। जो बड़ै- 
बड़े कलाकारों और संगीतज्ञों के छवथप में संग्रहित है। यदि 
घराने न होते तथा घरानेदार गायकों वादकों में संगीत 
के प्रति सतथ्ची भावना और पुनीत भावना न होती तो 
संगीत के दस संचित धन का नाश हो गया होता | 
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आजकल वैज्ञानिक साधनीं के कारण ली0वी० ठेष एिकार्डर 
आदि ज्ाधनों के कारण श्रीोता जब चाहे अपनी अभिरूूचि 

के अनुम्तार हुन॒ तथा देख सकता है। अतः पहले की भौति 
अनुशासन अब तम्भव नहीं है पर घराने में जो तिद्गवान्त 
छि है, उसके महत्व की उपेक्षा भी नहीं की जा सकती 
है | 


उपसंहार 


अध्मनाक: कडफक पकिमर कदम अफामना फतफाफ 


प्रत्तुत शीध प्रबन्ध "स्वतंत्रता के पाचार्त तंत्र वादों 
की उन्‍नति एवं अवनति का विएललेष्णात्मक अध्ययन" के 
माध्यम से इस मल विषय वच्तु के गहन अध्ययन का प्रयात्त 
किया गया है कि बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ ते लेकर 
अब तक तंत्र वाद्यों शवं इनसे सम्बन्धित विभिन्‍न अवयवों के 
सन्दर्भ में क्या कुछ पारिवर्त हुआ हैं। विभिन्‍न संगीत 
जन्धों में प्राप्त उल्लेख के अनुसार शक बात तो स्पष्ट है 
कि तंत्र वाघ्यों का प्रचलन शव प्रयोग प्राचीन काल ते 
होता आ रहा है। यह भी दृष्टिगोचर होता है कि 
समय-समय पर इनके स्वर्य में पारिवर्त भी हुआ है और 
इनकी वाटन शैलियों में भी। जहाँ तक तंत्र वाध सितार 
का पए॒परनन है बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ से इसके प्रायः 
हर पहलू में परिवर्तन हुआ है। चाहे वह बनावट हो या 
तादन सामग्री या वादन प्रैतली । यह तथ्य तितार के 
सम्बन्ध में सर्वमान्य है कि सदारंग के छोटे भाई छुतरो सी 
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ने सितार का आविष्कार किया था पहले के कुछ लोगों 
की मान्यता थी कि छहितार का आविष्कार अलाउदटीन 
खिलजी के दरबार के विद्वान अमीर झरी ने किया था। 
परन्तु बाद के अच्चेष्णीं में ॥7 वीं प्राताब्दी के ग्रन्थों के 
द्वारा यह ल्ाष्ट हो जाता है कि सछितार का आविष्कार 
ख़्सरोी खो ने ही किया था। पहले पचितार में तीन 
तारों का प्रयोग किया जाता था जी तीन तारों वाले 
सहतार के नाम तले जाना जाता था। बइ्ल्ने त्रितंत्री वीणा 
भी कहा जाता था। इसके प्चात विकास क्रम में प्ितार 
में सात तारों का प्रयोग होने लगा था। सलितार में 
प्रुचीन काल ते अब तक नेक पारिवर्तन हुए हैं पहले त्रादा 
बितार ही प्रयोग हीता था। अब तरब दारपितार का 
पुचलन बढ़ने लगा है। आजकल तो सतितार के दोनों हवा 
पुचार में है। यह घविकास सितार में लगभग बीसवीं 
पएताब्दी मे प्रारम्भ हो गया धा। प्रारम्भ में तो तितार 
भी वीणा पद्धति के अधीन था। सपचितार में तारों की 
व्यवस्था में मुख्य वादन तंत्री दक्षिग पाषव में और चिकारी 
के तारों का मुख्य घुड़ाच के वाम पाए्व में होने के कारण 
सितार पर तानों, तोड़ीं और बज्लालों की तैयारी में 
सुविधा हो गयी । पहले जो काम तीन चार उगलियाीं 
से भी सम्भव न था उत्ते आज केवल शक दो उंगली के 
प्रयोग ते ही प्रम्भव है । 
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स्वतत्रता के समय प्ितार में विशेष पारिवर्तन हुए । 
झ्ितार का आकार बड़ा होने लगा जिससे उत्तमें तारता, 
तीव्रता व गुण की दृष्टि ते विकास हुआ। आलाप और 
जोड़ का काम तुरबहार में होता था व अब प्ितार में 
होने लगा। गत की लुविधा भी त़ितार में होने लगी। 
यही कारण है कि तर बहार का लोप हो गया और 
पितार का छ्रचार अधिकाधिक होने लगा है। सचितार मैं 
मधरता के गर्णी का विकास भी हुआ। आजकल प्तितार 
एक मधर वाधयंत्र में गिना जाता है। लगभग उन्नीसवीं 
प्ती के प्ारम्भ में वाधों की गत नामक एक नवीन फैली 
का आर्विभाव हुआ। नई-मनई गायन वादन जैलियों का 
विकात हुआ । वायों को स्वतंत्र बादन के लिए प्रयोग 
किया जाने लगा । उनका ल्वतंत्र अस्तित्व सामने आया | 
बाघ मान के प्रभाव ते मुक्त हो गए।॥ इसमे मुख्यतः 
सितार, हरोद, सनन्‍्तर आदि वाध भायेंगे | 


वर्तान त्मय में तंत्र वाधों के विकास के कारण 
आज स़ितार और त्रोद झेसे तंत्र वाद्यों के कलाकारों को 
काफी कुछ कर सकने के लिए है। आजकल वाधों में 
वादक बहुत कुछ सामग्री की रचना कर सकता है जैसे - 
कण, मुर्की, जमजमा, कुन्तन, घत्तीट, मीड़, गमक के अनेक 
पुकार झाला के अनेक प्रकार, विभिन्‍न तालों में गते आदि 
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तभी इन तंत्र वाद्यों में उत्पन्न की जा झहकती है। आलाप 
में भी जोड़ जाला आदि के प्रयीग द्वारा आलाप को 
अधिक आक्णक बनाया जा जकता है। प्राचीन त्मय में जी 
संगीत केवल राजाओं महाराजाओं तक ही सज्ीमित था तंत्र 
वाधों का भी प्रचार उस्त त्तममय बहुत कम ही था। परनन्‍्त 
आध्चदनिक समय में कुछ प्रमुख तंत्रकारों के अथक प्रयात्र के 
परिणामत्वक्य आज संगीत के क्ैत्र में तंत्र वाद्यों का फिष 
प्रधार किया । आज इ्नन कलाकारों के कारण ही तंत्र 
वाद्यों का इतना एचार हो गया है कि अधिक लोग इसको 
सीखने लगे हैं तथा अनेक नये कलाकार देश की सेवा में 
लगे है। आज इन कलाकारों के द्वारा जगह-जगह संगीत 
प्रोग्राम दिये जा रहे हैं। यह वाधों के विकास को हीं 
द्शाता है कि किले ही कलाकार आज देय में तंत्र वादन 
के क्ेत्र में है। आज तरकार के द्वारा तथा कछ ख्याति 
दृुाण्त कलाकारों के द्वारा देश में संगीत के संरक्षार्थ अनेक 
विद्यालय महाविधालय आदि ख्लवाये गये हैं। जगह-जगह 
संगीत सम्मेलनों का आयोजन भी हो रहा है। 


आज का युग हम कह सकते है कि वैज्ञानिक युग है। 
विज्ञन के द्वारा हर दिशा में आज इतने कार्य हुए है 
जिसके परिणामस्वस्य आकाशवाणी के माध्यम से आज हजारों 
मील ठूरा तक के कार्यक्रमों को घर बैठे तुन सकते हैं और 
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दृरद्वान के द्वारा ती हम संगीत के कार्यक्रमाोँ को घर बैठे 
कलाकार को देख सकते है तथा उत्तकी वादन क्रिया को 
सीख सकते हैं । 


विकास्त के इस बढ़ते प्रभाव के कारण आज बीती 
आर,, बी.सी,पी., तथा ज्ी.डछी. आदि के द्वराशा कृ यह 
सुविधा उपलब्ध है कि जिस कलाकार के कार्यक्रा को देखना 
घाले उठने जब चाहे लगाकर ठेखा जा सकता है संगीत प्रचार 
प्रसार में यह बहुत लाभदायक स़िद्द हुआ है। 


ठेप-रिकार्ड,, के द्वारा तो आज के समय में हम 

जिस कलाकार की वादन '्रिया को जिस तमंय सुनना चाहे 
सुन सकते है। साथ ही साथ जितनी चाहे उतनी बार उत्ते 
तुनकर सीख सकते हैं। आज के समय में तो इतना अधिक 
विकास हो गया है कि तरह-तरह के रिकार्डल उपलब्ध होने 
लगे है जैसे श्ल,पी., ईबपी., सीडी. आहठि। साथ ही 
ताथ माइक्रोफोन्स के द्वारा भी संगीत का विकास कम नहीं 
हो रहा है। टठिषारिकार्ड से लम्बे लम्बे कार्यक्रों का रिका्ड 
बना लेना और शक साथ कई लॉगप्लेइंग रिकार्डों को लगाकर 
घण््टों तक संगीत के आनन्द लेने की कल्पना आज जे लगभग 
पचात्त वर्ष पूर्व के कलाकारों और श्रीताओँ को न थी जो 
आज के समय में उपलब्ध है। 
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अंत: ब्त्त आधार पर यह कहा जा झकता है कि 
बीसवी उशताब्दी के प्रारम्भ ते आधुनिक भारतीय संगीत के 
दी पुनछद्दारक प्रातः स्मरणीय पं0 विष्ण दिगम्बर पलुष्कर एवं 
प0 विष्ण नारायण भातख्ण्डे जी ने भारतीय संगीत के चतुर्मुसी 
विकास के लिए जौ अथक प्रयास किये थे वह स्वतंत्रता प्राप्ति 
के उपरान्त हमारे देश के विकास की गति में झौस्कतिक विकास 
के अन्तर्ग काफी फ्ला-फुला है। चाहे प्रिक्षा संस्थाओं में संगीत 
के 'पिक्किण का प्रररन है या संगीत के विविध आयोजनों का 
स्वतंत्रता के बाद एऐिक्षिण लेलथानों के बढ़ते हुए गति तथा 
तकनीकी विकास के अन्तर्गत आकाशवाणी दुरद्भान और अन्य 
यात्रिक उपकरणों के विकास एवं प्रचलन के साथ-साथ तंत्र वादों 
में भी उत्तरोत्तर विकास पारिलक्षित हुआ है। जहा तक तंत्र 
वाद्य हितार का प्ररन है, इसकी बनावट, वादन तामग्री फैली 
शवं एबार प्रसार में कई उपलब्धियां हमें ठेखने को मिलती है 
जो सम्भवतः इते अन्य तंत्र वाद्यों की तुलना में। इसे 
सर्वाधिक पिय बाघ का ध्यान ठदिलाती है। इसमें कोई सन्देह 
नही कि इतने विविध आयामों में प्रगति के त्ाथ-साथ फैली 
के कुछ पहलू में कमिया भी दिखती है तथापि पिछले पौच 
ठ्ांकों में विकास और प्रचार की दृष्टि में क्त वाधों की 
जी उन्नति हुयी है वह प्रत्तेनीय है सराहनीय हैं और 
उज्जवल भविष्य का घोतक है। 


0 


तन्‍्दर्भ ग्रन्थ सूची 
अष्टजाप के वाघधय॑ंत्र ॥श्री चुन्‍्नी लाल शेष॥ 


उत्तर भारतीय ज्ाष्त्रीय गायन का ध्वन्याौकित अध्ययन 
४70 रमाकान्‍त द्विवेदीः? 


कालीदात साहित्य शव वादन कला ॥#ड20 लुष्मा कुलम्रैष्ठ। 
कालीदास त़ाहित्य शवं संगीत कला ॥डा0 लुष्मा कुलब्रष्ठ। 
घरानेदटार॒गायकी ह्॒वामनशाव देशाण्डे॥ 

तम्त्रीनाद 20 लालमाणि मिश्र। 

मिबन्ध संगीत लक्ष्मी नाराय्श गर्ग 

प्राचीन भारत में संगीत #धर्मावती श्रीवास्तव॥ 

प्र॒च्चीन भारत का इतिहास रीता उर्मा। 

भारतीय संगीत वाघ डा0 लाल मणि मित्र 


भारतीय इतिहास में संगीत #भगवत प्रर्ण परमा॥ 


।2 भारतीय संगीत शक डशेतिहासिक विपलिष्ा स्वतंत्र वर्मा॥ 
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भारतीय तंगीत एक वैज्ञानिक विश्लेषण ॥हवतंत्र प्रा्मा॥ 
भारतीय तंगीत कोश ॥ठतिमला कानत राय चौधरी॥ 
भारतीय तंगीत का इतिहात ॥#भ्री जरतचन्द्र श्रीधर पराजपे॥ 
भारतीय संगीत का इतिहास #उउमेश जोशी॥ 

भारतीय हंगीत का इतिहास ठाकुर जयदिव पिंह। 
मुसलमान और भारतीय तंगीत बबुहत्पतिः 

सौन्दर्यगासत्र के तत्व 0 कुमार विमल॥ 

संगीत पूर्व और प्रविचम ॥प्री0 श्च- जे. कॉलरॉयटर॥ 
संगीत में ताल वाद्यों की उपयोगिता 80 किरा गुण्ता॥ 
संगीतायन 8#अमलदास पर्मा॥३ 

संगीत्ात्त्र के वाजुदिव शात््त्री॥ 

तंगीत निबन्ध संगह #प्रो0 हरिषशवन्द्र श्रीवाल्तव॥ 

संगीत सरोवर हराम अवतार "घीर" संगीताचार्य! 

स्वर॒ और रागों के विकास में वाद्यों का यौगदान 
इदँए0 इन्ट्राणी चक्रवर्ती! 

पझितार मार्ग शश्रीपद बन्चोपाध्याय। 

तंगीत शिक्षा की समस्याएं ध्यान सिंह वर्मा॥ 


सृरकात्य में संगीत लालित्य डिजी वालिया॥ 
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तंगीत मंजुधा ॥इन्द्राणी चक्रवर्ती॥ 

संगीत बोध परदचन्द्र श्रीधरा पराजे॥/ 

संगीत चिन्तामणि ॥_म्तमित्र कुमार एवं बहत्पति। 

हमारा आध्रनिक हंगीत इलशील कुमार चौबे॥ 

हमारे संगीत रत्न 8 लक्ष्मी नारायण गर्ग| 

हिन्दुस्तानी संगीत "पररिवर्तन्ीलता" ॥ही0 अत्ित कुमार 
बनजी | 

हिन्दृस्तानी संगीत शास्त्र ॥अभगवत जारण पर्मा॥ 

सरगम : एन इन्टद्रोडकान टू इ्ण्डियन म्यूजिक ॥विष्ण दात़ 
पसिराली॥ 

भीसवाल ह्ंगीत प्रतियोगिता विज्ञान अंक फरवरी, ॥9१5. 


